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Amra Latifi¢
Jelena Santi¢ - sopstveno ja

Balet kao samospoznaja

Razvoj baletske umetnosti na pocetku XXI veka umnogome je potvrdio ideje |
teZnje Jelene Santi¢. Ona je ostavila iza sebe klju¢ne studije i precizan sistem bu-
duceg razvoja baletske umetnosti na nasim prostorima u koreografskom i peda-
goskom smislu. Celovito oblikovan plesni i pedagoski sistem je za nas umetnicka
zaostavstina od sustinske vaznosti, temelj koji omogucuje reSavanje i danasnjih
problema u baletu. Jelena je osamdesetih godina proslog veka inicirala niz novih
istrazivanja i promisljanja u domenu umetnicke igre, kao sto je interdisciplinar-
nost u najsirem smislu reci, prvi put u nasoj baletskoj sredini.

Veliki trag u svetu baleta Jelena Santi¢ je ostavila odigravdi mnogobrojne
uloge u zemlji i inostranstvu, u predstavama poput Labudovog jezera, Zacarane
lepotice, Zizele, S¢elkuné&ika, Kopelije, Don Kihota i drugih. Njene uloge i danas
inspirisu mnoge baletske umetnike i ljubitelje baleta.

Jelena Santi¢ u stvaranju svoje umetnosti, 0 kom god aspektu da je reg, pre
svega ima u vidu apsolut. Za nju je umetnost apsolutna istina i predodredenost
pred kojom nema odstupanja. Ona je umetnica koja je spremna da umetnosti
sluzi beskompromisno. ,,Ako zelis da uradis nesto, potreban je nacin, a ako ne ze-
liS da uradis — potreban je razlog. Filozofija umetnosti kaze da je umetnost culno
osecanje istine. Trazenje te istine tezak je put zivljenja, ali i velika radost. Posvetila
sam se baletu i do kraja zivota bicu vezana za umetnost i igru.”' Jelenina umet-
nost je pozvana da se bori protiv nedostatka duhovnosti. ,Pokret konkretizuje
duhovnost i to je ono Sto igri daje potencijal i za buducnost.”? Za nju je umetnost
predstavljala duhovnost, istinu i duboku samospoznaju. Zivela je umetni¢ku dra-
mu prezivljavanja perioda velike tranzicije interegnuma izmedu sloma vrednosti
klasicne humanisticke kulture i nadolazece krize identiteta za vreme rata, kao i
zacCetaka anarhi¢ne vladavine kapitala. Ona zivi epohu odumiranja starog i rada-
nja novog modela kulture — usled gubitka kolektivhe perspektive i ciljeva stva-
ranja, te nedostatka baletske akademije, nastupio je period konfuzije, anarhije
i dezorijentacije, u kome je ona ipak istrajala, preduzimajuci usamljene puteve
delotvornosti. Njen individualni put je nije odveo u ambis melanholi¢nih zabluda,
vec ju je izveo ka otkrovenju koje ¢e narednim generacijama omoguciti da spo-
znaju nove dimenzije baletske umetnosti.

Smatrala je da je odnos estetike i duha jednak odnosu izmedu posledice i
uzroka. Modeli baletskog kanona koje Jelena rekonstruise nisu nesto nepovratno
ili proslo, ve¢ aktuelno i vitalno. Ona tako oseca balet na sceni — za nju balet nije
puko sredstvo iluzionizma. ,Danas, na pragu zrelosti, mogu prihvatiti misljenje u
filozofiji umetnosti da je umetnost Culni pristup istini. Jer balet nije samo lepr-
Sava bajka, ugodnost prijatne veceri posmatranja, balet je najkompleksnija sin-
teza umetnosti, mozda zato i najteza.” Tvrdi da igra na kraju XX veka osvaja novu

1 Intervju sa Jelenom Santié: ,Igra i Irina”, Auto-svet, Beograd, 20. februar 1985.

2 Intervju sa Jelenom Santi¢: , Ilgramo XX vek”, vodila Marija Midzovi¢, Politika ekspres, Beograd,
3. septembar 1990.

3 Intervju sa Jelenom Santi¢: ,Balet nije leprdava bajka”, vodila Ljiljana Atovi¢, Duga, Beograd,
br. 149, 10. novembar 1979.
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dimenziju, dajuci koreografiji dinamiku, liniju snage i energije, otkrivajuci poe-
tiku igre kroz istinsko oslobadanje duha i tela igraca. ,Igra akumulira ono sto je
bitno, Sto je sustina covekovog iskazivanja duha i tela. Ta strasna sloboda kreira-
nja sopstvenog JA. Ona ima moc poniranja u podsvest, ali i u sve finese ljudskog
duha. Ona pokazuje da ljudsko bice ima pravo na tu veliku slobodu svoga tela i
duha i to daje igri moc sustine.™ Jelena je takode predvidela trend u savremenoj
igri na pocCetku XXI veka: ,lgra se danas uvukla u sve segmente zivota i drugih
umetnosti. U poslednjih dvadeset godina evidentno je vracanje igre primarnom,
ritualnom, bioenergetskom osecaju tela.”

Revolucionarka i reformatorka baletske misli
na nasim prostorima

Jelena je bila jedna od retkih balerina koje su studiozno pisale kritiku, teoriju i
istoriju baleta. Smatrala je da teorija i praksa moraju postojati naporedo: ,Ono
Sto nedostaje nasim stvaraocima jeste zajednistvo teorije | prakse. Od toga za-
vise i dalji umetnicki putevi. Kad neznanje zavlada, a umetnik se iscrpljuje u ha-
oticnom samoupravnom drustvu — onda smo ovde gde smo. Balet je disciplina
nepisanih zakona i da bi se doslo do vrhunskog kvaliteta, potreban je studiozan
rad i da se umetnici istinski tako i osec¢aju.”® U nasoj baletskoj kritici Jelena je
metodoloski mislila revolucionarno, ispred danasnje digitalne paradigme. Balet-
ski problem je opazala na dva nacina: 1. tradicionalno, linearno — sukcesivno i 2.
simultano i multiperspektivno; opazala je kako obuhvatno tako i fokusirano, lo-
cirajuci precizno problem i stavljajuci ga u savremeni kontekst. Argumentovano
prikazivanje i objasnjavanje problema podrazumeva siroko obrazovanje i stru¢nu
osposobljenost. Konkretno, potrebno je uz pomoc¢ naucnog aparata prikupiti i
obraditi, tada, u Jelenino vreme, a pre ere interneta, teSko dostupnu baletsku
gradu. Pored toga, neophodna je sistematicnost — difuznu gomilu informacija
(novinski ¢lanci o baletskim igraCima, istorija baleta, anonimni tekstovi i drugi
tekstovi stru¢nog karaktera) potrebno je sistematizovati hronoloski, tematski i
strukturno. Jelena je posedovala volju, hrabrost, energiju i upornost da obradi
baletsku temu i viziju reSenja problema. Vec¢ krajem XX veka u nasoj zemlji balet
postaje marginalna tema (danas jos vise). Ondasnje (i danasnje) stanje svedoci o
nezainteresovanosti naucne javnosti za vazne baletske teme, s jedne strane, i o
sloZzenosti i zahtevnosti materije, s druge. Jelena se borila sa ovakvim stanjem u
nasem baletu, na polju kritike, nauke o baletu i istorije baleta.

Jelena Santi¢ poseduje kriti¢ku budnost i odgovornu usredsredenost kojom
rekonstruise i koherentno povezuje dogadaje u baletu sa skrupuloznom odgovor-
NnosScu prema Cinjenicama. PiSe fokusirano, jasno i precizno, nije samo erudita, vec
prenosi i sopstveno iskustvo. Odnos pisac — Citalac za nju je Cin kooperativnosti.
Zahvaljujuci ovakvom nacinu pisanja ona nudi jednu vrstu baletoterapije — Citalac
sigurno pronalazi putokaz, ona zna da usmeri Citaoca ka cilju razumevanja baleta

4 Intervju sa Jelenom Santic: ,Igramo XX vek’. Intervju vodila Marija MidZovi¢, Politika ekspres,
Beograd, 3. septemlbar 1990.

5 Intervju sa Jelenom Santi¢: ,Baletom se bavimo poluamaterski”, vodila Duska Maksimovic,
Vjesnik, Zagreb — Sedam dana, 1. mart 1985, str. 17.

6 Intervju sa Jelenom Santi¢: ,Balet spaja svet”, vodila Vojka Pajki¢, Novosti, Beograd, 13. sep-
tembar 1990.
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kao umetnicke discipline. Pise jasno, razumljivo, ali sa mnogo empatije i strasti, sto
ne samo da osposobljava Citaoca da razmislja dok gleda balet vec | da ga oseca.
Ona koristi tehniku samootvaranja sa ciljem da pomogne Citaocu i baletskoj publi-
ci, a kao posledica toga njena resSenja su jasna i precizna. Njen odnos prema citao-
cu je didakticki, ¢itaoca zeli da nauci. Zbog toga je takav pristup misionarski, inte-
grativni, on je celovit i zaokruzen, jer je Citalac podjednako vazan kao i misao pisca.

Jelenin pristup nije romanticarski, sa puno emfaza i opisa, ona pise esen-
cijalno, tekst je voden teorijom. Njen ugao posmatranja je precizan i fokusiran. Iz
takve pozicije, balet ne interpretira kao balet sam po sebi, ve¢ ga opaza tako sto
paralelno sa detektovanjem i analizom problema Citaocu daje putokaz kako da
i sam to Cini. Metodologija koju primenjuje je misionarska, zato sto se primarno
vec | baletske misli. Njen odnos prema baletu nije mehanicisticki. Pisu¢i mono-
grafiju o svom kolegi i partneru Dusanu Trninicu, objasnjava nacin na koji pro-
mislja ne samo individualni Trninicev rad vec i kompleksnu baletsku umetnost:
,Uvek tako razmisljam o igri, posmatram je kompleksno. Na ovome sam radila
vise od godinu i po dana. Koristila sam brojne enciklopedije, dela iz psihologije,
filozofske eseje o igri..."”

U naSoj baletskoj kriticarskoj misli Jelena je jedinstvena, usamljena, njena
motivacija je duboko intrinzicna ili unutrasnja. Ona je u svojoj misiji i ona to zna.
Direktivna u stavovima, otkriva sebe preko onoga sto radi i kako radi. Bila je mi-
slilac i balerina i tako je i zamisljala igraca svog vremena i novog doba: ,Estetika
tela, pokreta i igre odraz je intelektualnog i emotivhog sazrevanja coveka na kraju
veka."® U svom pisanju iskazuje pobunu protiv sholastickog sistema, misljenje joj je
plemenito, ono je instrument reSavanja problema u umetnosti. Jelena daje znaca-
jan predlog za reformu nasih baletskih skola: ,Visoko profesionalna baletska skola
podrazumeva: 1. Pravu, strogu selekciju uc¢enika sposobnih za balet kao vrhunsku
estetiku igre. Oni koji nemaju tako idealne uslove za balet, a imaju razvijen instinkt
za ritam, pokret i kreaciju, odlaze na moderan smer. 2. Nastavni kadar, najstro-
Ze izabran od profesionalnih igraca sa zavrsenom Skolom za baletske pedagoge,
mora stalno da se obrazuje kako bi pratio nova baletska dostignuca. 3. Plan i pro-
gram koji idu u korak s dobrim baletskim sistemom, ali za njih su odgovorni na-
stavnici koji moraju da budu osposobljeni da ga ostvare. 4. |, na kraju, Sto je veoma
vazno, podrazumeva se adekvatan prostor za skolu.” Pored ogromne erudicije,
ona promislja analiticki, sinteticki i intuitivno. Njeno intuitivho misljenje duboko
prozima i obogacuje njene hipoteze, zato sto je utemeljeno na bogatom iskustvu.
Istrajno je ucila ceo zivot sa ogromnom posvecenoScu i znala je da je samo tako
moguce osloboditi svoje znanje i postati autentican. Njen pristup novom igracu
bio je prvi put u nasoj sredini interdisciplinaran: ,Naucna otkri¢a psihologije, psihi-
jatrije, fizike i fizijatrije XX veka uslovljavaju i sasvim novu misao o igri.”™®

Jelena je dugo i temeljno pisala o nedostatku baletske akademije i na pro-
storima bivse Jugoslavije. ,Pored mnogih razliCitosti nasih republika, nazalost,

7 Intervju sa Jelenom Santié¢: ,Balet kao ogledalo”, vodila Maja Vukadinovi¢, Politika, Beograd,
14. januar 1998, str. 22.

8 Jelena Santi¢: ,Kako glumiti telo”, bez podataka da li je i gde objavljeno.

9 ,Kako sacekati XXl vek. Diskurs o problemima baletske umetnosti”, Orchestra, Beograd, pro-
lece 1998, br. 9-10, str. 4—6.

10 Jelena Santi¢: ,Kako glumiti telo”. Bez podataka da li je i gde objavljeno

Jelena Santic.indd 7 5/12/2021 3:02:03 PM



zajednicko im je to da nijedan od jugoslovenskih centara nije osnovao univerzitet
za obrazovanje igraca, pedagoga, koreografa i teoretiCara. Mi imamo veoma bo-
gatu folklornu bastinu, imamo niz imena poznatih svetskoj baletskoj javnosti:
Milorad Miskovi¢, Milko Sparemblek, Pio, Pina i Veronika Mlakar, Mia Slavenska,
Duska Sifnios, Dimitrije Parli¢... Gde je sustina problema i koje su negativne
unutrasnje snage koje su onemogucile vece baletsko obrazovanje kod nas?
Konsekvence toga su dugogodisnja stagnacija nekada velikih potencijala ba-
letske umetnosti.”" Njen pristup baletskom obrazovanju i baletskoj umetnosti
u nasoj zemlji nije indirektan i pasivan, on je direktan i aktivan, njeni predlozi
u nasem obrazovnom sistemu poticu iz detaljno proucene faktografije i inter-
nacionalnog obrazovnog iskustva. Zbog toga su ovi predlozi za nase baletsko
obrazovanje danas optimalno motivacioni i aktivacioni.

Jelena detektuje, procenjuje i analizira probleme u savremenom bale-
tu. Nema dominantno emocionalan odnos prema sadasnjem trenutku, zato
Sto je pre svega odgovorna u svojoj misiji. ,Kad se posmatra kako je balet-
ska umetnost postala snazna i superiorna, mora se primetiti da kulture u
kojima je baletska umetnost veoma razvijena imaju odlicne profesionalne
Skole i fakultetski obrazovan kadar. Skoro sve zemlje Evrope i Amerike imaju
visokoskolske baletske ustanove, tako da su i teorijski aspekti igre i baleta
danas na visokom intelektualnom nivou. Neminovno se postavlja pitanje
gde je mesto srpskom baletu u buducnosti i koji su njegovi resursi (...). Po-
java mladih umetnika, ucenika Baletske skole 'Lujo Davico’ na koncertu u
Narodnom pozoristu 14. i 15. decembra 1997. godine, pokazala je svu nemoc
buducnosti baletske umetnosti kod nas. Ta straSna odgovornost pada na
direktora Skole, sve nastavnike baleta i na Ministarstvo prosvete i obrazo-
vanja. Stari problemi su dovedeni do apsurda, tako da mozemo govoriti o
odumiranju baleta u Beogradu."”? Jelena je svesna da emocionalno stanje
i pristrasnost u analizi problema proizvode neku vrstu mentalnog filtera
koji propusta u svest samo odredene informacije. U svojoj argumentaciji je
senzibilizovana za najsiri spektar informacija koji joj je dostupan, kao i za
kriticko misljenje. Nije zavedena emocijom i ne upada u zablude, ima stay,
ona balet vrednuje. O Baletskoj skoli ,Lujo Davico" pise: ,Zaprepascujuce
deluje to sto se u Baletskoj Skoli decenijama operise statistikama, ali ne |
kvalitativnim Cinjenicama. Time direktori i nastavnici pokrivaju sustinu pro-
blema i prikrivaju svoje neznanje.””™ Jelenin stav je konstruktivan, nudi ak-
ciju i reSenje, nije pristrasna, njena paznja nije selektivna i ne generalizuje
svoje zakljucke. Argumentacija koju iznosi ne zavrSava se dijagnozama, nije
statiCna i puko izreCena. Kao strateg u baletu, ona poseduje fluidnu inteli-
genciju, logicko razmisljanje i visok stepen operativnosti. Znalacki precizno
pisala je i o neophodnoj reformi Narodnog pozorista:,1. Neophodan je zakon
O pozoristu koji bi regulisao mnoge probleme zbog kojih balet ne moze da
se oslobodi viska neradnika i nesposobnih ¢lanova. 2. Prestrukturiranje po-
stojecCe sistematizacije. 3. Repertoarska politika koja bi osavremenjivanjem

11 ,Oruzje umesto Skola i univerziteta — smrt i razaranje umesto umetnosti”, tekst nastupa
Jelene Santi¢ na Prvoj konferenciji ELIA — Evropske lige instituta umetnosti, odrzanoj u
Budimpesti, 9. oktobar 1991 (tekst Citan na engleskom jeziku).

12 ,Kako sacekati XXI vek. Diskurs o problemima baletske umetnosti”, Orchestra, Beograd, pro-
lece 1998, br. 9-10, str. 4-6.

13 Isto.

8
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vodila najboljem kreativhom izrazavanju nasih umetnika. 4. Vece poveziva-
nje s baletskom skolom i razmena kadrova."* Jelena misli pogodbeno, ne
reSava stvari po svaku cenu, pazljiva je — razvila je svesno upravljanje pa-
znjom koje je sistematski usmereno na Sanse. Zato su njeni obrasci misljenja
primenljivi i danas.

Jelenin jezik je britak, precizan, jasan, znanje joj je ekspertno — osmislila ga
je sama. Njen osnovni instrument je uvid u problem: uvidanjem kritiCki promi-
Slja baletski kanon i detaljnom faktografijom rekonceptualizuje sliku o baletskoj
stvarnosti. O neophodnosti baletskog skolovanja pise: ,U potrebi da prate razvoj
baletske pedagogije, nastavnici i profesori u evropskim i americkim skolama stal-
NoO se usavrsavaju. Pre svega, direktori velikih baletskih skola uvek su bili istaknuti
solisti. Nastavnici dolaze s profesionalnim scenskim iskustvom i sa zavrsenom
specijalnom skolom za pedagogiju, najcesce s fakultetskom diplomom.”™ Njeni
iskazi su sledstveni, u potpunoj su saglasnosti sa ¢injenicama, i ono sto je naj-
vaznije — njeni uvidi su i danas primenljivi. ,Krize su potresale i vrhunske baletske
kompanije, na primer Parisku operu, ali taj balet je danas vodeci u svetu. Iskustvo
govori da postoje tri elementa za kreativni zivot baletske umetnosti: visoko pro-
fesionalna skola, osnivanje fakulteta za skolovanje pedagoskih kadrova i reforma
postojecih pozorista."'® Jelena je buntovnica sa razlogom u baletskoj stvarnosti.
Zahvaljujuci obrazovanju i iskustvu, ona ima utemeljenu baletsku viziju koja joj
sluzi kao kriterijum za procenu stanja u baletu u nasoj zemlji.

Eticka suprematistkinja

Jelena zivi svoju viziju. Njena vizija je umetnicka, ali i eticka — ona Zeli da pomog-
ne | poboljsa kvalitet zZivota drugih ljudi i da pomogne onima kojima je pomoc
potrebna (izbeglicama, siromasnima, bolesnima...). ,Pravi umetnici svoj rad, kul-
turu uopste, shvataju kao najplemenitiji nacin za spajanje ljudi, objedinjavanje i
lepotu. Razlicitosti su ono Sto kulturu obogacuje, sto lepotu Cini punijom. A nema
nicega Sto je suprotnije kulturi od rata. Zbog toga sam, od samog pocetka ratnog
uzasa na prostoru nase nekadasnje, tako lepe zemlje, osetila kao licni izazov potrebu
da se suprotstavim tom ludilu. Od prvog dana pridruzila sam se Centru za antiratnu
akciju, uCestvujuci svim srcem u plemenitim aktivnostima koje je preduzimao.””
Jelena nikada nije pasivna niti u stanju opustenosti, nikada ne sabotira sebe.
Njeno stanje je stanje napetosti, reSavajuce, stanje delanja, ona je agens. Kada se
konfrontira reakcijama drugih, polazi od sebe, kriti¢na je, ne pravi kompromise,
insistira nha onome u Sta veruje, principijelna je i pravicna. Odgovornost je trazila
iskljuCivo s obe strane, jer iz obostrane odgovornosti nastaje istinsko osvescenje:
,Pravo osvescenje nastupa kada si svestan Sta si ti uradio, ne samo sta je dru-
gi uradio tebi. Pri tome mislim na svaki Sovinizam i nacionalni romantizam. Bez
uvidanja i sopstvenih greSaka ne moze biti pravog otreznjenja i osvescenja."®
Interesuju je samo relevantne stvari, ona misli aktuelno. ,Humanitarna aktivnost

14 |sto.

15 Isto.

16 Isto. ~

17 Intervju sa Jelenom Santic: ,Na pozornici plemenitosti. Jelenin rat za mir”, vodila Olivera Bo-
gavac, Zena, Beograd, 11. januar 1997.

18 Jelenin govor povodom dobijanja prestizne godisnje nagrade Medunarodnog katolickog
mirovnog pokreta Pax Christi, u Gracu 23. novembra 1996. godine.
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je druga strana moje licnosti — kaze Jelena Santi¢. - U mom Zivotu su se uvek spa-
jali i preplitali intuitivno i racionalno, stabilno i nestabilno, mirno i burno. Onda
se u jednom trenutku u meni javila zelja da pomognem ljudima unesrecenim
ratom. Ta moja humanisticka crta je na izvestan nacin vezana za umetnost. Jer i
jedno i drugo povezuje svetove."?

Iracionalna, dogmatska razmisljanja kod Jelene su integrisana u racionalni
pristup. Svoje obrasce misljenja rigorozno podvrgava proverama: proverava sled-
stvenost (logiku) u argumentaciji, primenljivost, korisnost i saglasnost sa Cinje-
nicama. U svojim resenjima ona je oslobodena iluzija i zato je konstruktivna. Taj
deiluzionizam potice iz velikog iskustva u kome ne pristaje na dobro razgazene
cipele, put joj nije sa preCicama, ona ne preskace etape duhovnog razvoja i di-
rektno reSava drustvene probleme. Jelena je stalno u stanju budnosti. Um joj je
kreativan, koncentracija visoko razvijena. Sopstvenim fokusom reSava probleme i
daje preciznu viziju, sto je posledica njene erudicije i istovremeno iskustva, zbog
cega poznaje Sta je centar, a sta periferija problema. Jelena je strateg i takticar —
ona apstrahuje problem, a potom daje odgovore na pitanja kojim sredstvima se
strateski zadatak moze realizovati. Njeno ponasanje nije izbegavajuce, ona nije
naivni subjekt koji procenjuje i opisuje problem. Jelena je eruditkinja i dijagnosti-
Carka, koja iz prakse poznaje resurse — zna da dijagnostikuje, jer zna Sta su resursi.
Dogmatsko misljenje preobrazava se u efektivno misljenje — to je linija Jeleninih
uvida. Ona reSava probleme uzro¢no, dubinski po pristupu, a delotvorno. Na putu
reSavanja problema, ponistava sebe. U tome je njeno herojstvo.

Jelena je nesumnjivo bila umetnicka i eticka suprematistkinja: u svoje ideje
veruje preko i iznad sebe — sebe prevazilazi i zrtvuje se za svoju ideju. Takva je bila
u baletu, u aktivizmu i u zZivotu.

Jelenin aktivizam: ,filozofija akcije”

Jelena Santi¢ se celim svojim fizickim i intelektualno-moralnim bi¢em opirala
svakoj vrsti nepravde, dogmatic¢nosti i nasilja. Posedovala je etiku hrabrosti, uni-
verzalnu nadahnutost, aktivnu, strasnu angazovanost i gradansku hrabrost. Nje-
Ni principi bazirali su se na evropskim humanistickim principima. O tome pise:
,Demokratizacija drustva, oprastanje, prihvatanje razlicitosti kao bogatstva sveta,
individualna odgovornost, premise su gradanskog drustva (...). Filozofija mira po-
znaje samo humanisticku stranu zivota. Ona podstiCe, spaja ljude sa svih strana
sveta. Najveca dragocenost za ovih pet godina jeste to Sto sam stekla nove pri-
jatelje u Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini, Holandiji, Francuskoj, Americi, Norveskoj,
Nemackoj, Rusiji, Jugoslaviji."?*® Jelena je uvek promisljeno trazila odgovore na
pitanje Cemu svest ako je izbor pojedinca podanicki. Smatrala je da je zivot svih

19 Intervju sa Jelenom Santi¢: ,| humanost je umetnost”, vodila Maja Vukadinovi¢, Politika,
Beograd, 24. jun 1998.

20 Nada posle pet godina (Uvodnik), Tolerancija, Drustvo za mir i toleranciju, Backa Palanka,
br. 6, juli 1996, str. 1. Saradnja sa kolegama iz Backe Palanke, ali i drugih krajeva bivse Jugo-
slavije, bila je rezultat osnivanja Koordinacije mirovnih organizacija za Isto¢nu Slavoniju, Ba-
ranju i Zapadni Srem 9. maja 1996. g. u Mohacu, Madarska. Jelena je u ime Grupe 484 saradi-
vala sa jos 13 organizacija: Centar za mir, nenasilje i toleranciju — Backa Palanka, Somborska
mirovna grupa, Antiratna kampanja Hrvatske, Mali korak — Centar za kulturu mira i nenasilja,
MIRamiDA, Udruzenje za ljudska prava, mir i nenasilje — Daruvar, Dalmatinski odbor solidar-
nosti, Gradanski odbor za ljudska prava — Pore¢, HOMO - Pula, volonterski Projekat Pakrac i
Komitet za ljudska prava — Pakrac.
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ljudi iznad bilo koje politicke opcije. To je dokazala u svom herojskom podvigu,
kada je u nemogucim okolnostima organizovala projekat Pakrac. U svom pismu
Goranu Bozicevicu pise: ,Mi zelimo pomoci ljudima u Pakracu da shvate da je
njihov — i ne samo njihov — zivot vazniji od bilo kog politickog reSenja. Za prvih
Sest meseci rada u Pakracu mi smo zapoceli socijalnu i ekonomsku revitalizaciju,
koja je bila dobra podloga za nase i inostrane volontere. Zadobili smo poverenje
stanovnisStva, nabavili seme za proletnju setvu, opremili Skole, drzali radionice sa
decom, sakupili proizvode iz Pakraca za prodaju u Beogradu, nabavili sportske
patike za Skolsku decu, spasli jedan vazan zivot...””

Jelena je smatrala da je pozeljnije negovati postovanje pravde, nego posto-
vanje zakona. Smatrala je da je jedina obaveza koju ima pravo da prihvati ta da Cini
ono Sto smatra ispravnim. Kao veliki reformatori, sluzila je drzavu savescu i zato joj
se i opirala. Pravedne stvari nije ostavljala na milost i nemilost slucaju, nije htela da
sluzi zlu koje osuduje. Tako se izjaSnjavala reSavajuci probleme i u baletu: ,Same
krize su dragoceni pokazatelji da se dogada zastoj u umetnickom stvaralastvu,
pad kvaliteta zbog nedostatka kadrova ili letargije koja onemogucava kreativne
snage da stvaraju umetnost. Znak je da se nesto mora menjati, jer ako se problem
produbi i otegne na duzi period, to vise nije kriza, ve¢ odumiranje jedne umetno-
sti. Nazalost, najcesce se bezi u parabalet, koji je privid bez moci."??

Jelena je dobro znala da svaka promena nabolje, kao rodenje ili smrt, zah-
teva u pristupu ostrinu, tvrdoglavost i nepomirljivost. U aktivizmu je izrazila svo-
ju filozofiju akcije”, koja ¢e uskoro postati glavno uporiste u njenom identitetu
aktivistkinje. U srzi njenog sveta bila je akcija. Nepokolebljiva je u odluci da misli
i da dela. Postojati i uCestvovati u stvarnosti za nju je bilo isto. Bila je transcen-
dentalista, Zena ideja i principa, nije se predavala hiru ili trenutnom impulsu, po-
stojano je sledila svoj zivotni cilj. Nije imala duple standarde — njen Zivot i misija
bili su jedno. Drustvenu politiku uzdigla je do nivoa sopstvene misije. Znala je da
u podanistvu ne moze biti individualnosti. Na nasilje je odgovarala nenasiljem i
znala je da nenasilje nije za kukavice, ono pripada hrabrima. Povodom dobijanja
nagrade Pax Christi, 1996. godine, Jelena zapocinje govor reCenicom: ,Moja zZivot-
na filozofija je nenasilje”* Njeno postupanje posedovalo je zavetnu tezinu. Citav
profesionalni Zivot posvetila je naporu da se istina sledi po svaku cenu. Cak i po
cenu konflikta. O tome pise: ,Gradanska neposlusnost je nase pravo”.?* Konflikt
je koristila iskljucivo kao strategiju za harmonizaciju drustva i sveta, o Cemu pise:
.lako svesni da svojim antiratnim akcijama nisu uspeli da sprecCe i zaustave rat,
mirovnjaci Beograda ne odustaju od svojih protesta i otpora politici nasilnog re-
Savanja sukoba. Sila i zlo€in nikada ne smeju ostati bez otpora, jer mora da postoji
odgovornost za srusene zivote i gradove. Buducnost, ako je ima, jedino moze da
pociva na toleranciji, miru i saradnji u koje i dalje verujem."?*

21 Iz pisma Goranu BoziCevic¢u. Pismo su pisale Sanja Stanisi¢ i Jelena, najverovatnije krajem
leta ili poCetkom jeseni 1994.

22 ,Kako sacekati XXI vek. Diskurs o problemima baletske umetnosti”, Orchestra, Beograd,
prole¢e 1998, br. 9-10, str. 4-6.

23 Jelena je godisnju nagradu Medunarodnog katolickog mirovnog pokreta Pax Christi primila
u Gracu 1996.

24 ,Pozdravljam sve hrabre ljude..” - pisano verovatno u zimu 1999/2000; bez podataka kome
je upucenoidalije, gde i kada objavljeno.

25 ,Mir u Bosni — prolece u Srbiji”, Glas. Mir i ljudska prava, Centar za antiratnu akciju, Beograd,
Bilten br. 2, april 1993, str. 1; isti tekst objavljen je na engleskom: ,Peace in Bosnia — Spring in
Serbia”, Voice. Peace & Human Rights, Council for Human Rights, Belgrade, Bulletin no. 2,
April 1993, p. 1. Prestampano u: Republika, Beograd, god. V, br. 66, 15-30. april 1993.
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Jelena se borila za svet u kome Ce skelet drustva biti moral i tezila je za dru-
Stvom u kome cCe vladati politicka i kulturoloska sinteza, pa pise: ,Nacionalne kul-
ture su identitet naroda i znacajne su samo u okviru univerzalnih vrednosti”.?¢ Je-
lena nije ljude delila po pripadnosti religiji. Pripadanje veri shvatala je u najsirem
smislu, podrazumevajuci pod tim samospoznaju ili znanje o sopstvu: njeni argu-
menti su se zasnivali na principu i celishodnosti. Uvek je prihvatala tumacenja
obeju strana, ukoliko su bila moguca dva tumacenja. Znala je da prihvatanje samo
jednog tumacenja vodi ka razdoru. U svom proglasu ,Pakrac — grad suprotnosti —
grad koji spaja i razdvaja” pise: ,lako je oruzje jace od bilo koje humane ideje, mine
odustajemo od nasih osnovnih principa, vere u duh tolerancije i svet bogat u kul-
turnoj razlicitosti”.?” Jelena je kao nekakva vrsna pravnica ujedinjavala zavadene
strane. Primenjivala je princip da se stvari gledaju iz razli¢itih uglova u razlic¢itim
okolnhostima. Insistiranjem na istini, samoj po sebi, uvazavala je lepotu kompromi-
sa i o tome kaze: ,Filozof Derida pise o toleranciji i razliCitosti kao bogatstvu nase
civilizacije, a mi u Jugoslaviji zbog razliCitih misljenja, prisustvujemo ratnickim
igrama i koreografijama smrti".?® Rat je vezivala iskljuCivo za pojedinacni interes,
a nikada za ljude, te je u tome eksplicitna: ,Ljude su nacionalno izdiferencirali oni
kojima je rat bio izgovor i potreba. Krivicu za pocCetak sukoba jedni prebacuju 'na
one druge’."® Znala je da kada postoji tolerancija, milosrde i istina, razlike se poka-
zuju kao korisne, te da ¢e pravdu za sebe najbrze posti¢i kada je i sama pravedna
prema drugoj strani. ,Moja etika, kao i uvek, polazi od osnovnog humanistickog
nacela, prava na zivot, prava na razlicitost i slobodno misljenje.”°

Intelektualno i eticki budna i zainteresovana ljudska bic¢a koja promisljaju
o buducnosti drustva i o daljem napretku ljudskih prava i duznosti, u Jeleninim
zapisima naci ¢e mnoga pitanja i odgovore. Ona je do kraja sledila svoju viziju
sveta koji ¢e spasiti jedino tolerancija: ,Pomirenje je vrhunac tolerancije i ideal
ljudi dobre volje; uvek postoje ljudi koji slede tu viziju, i ma koliko ona bila daleka,
unosi nesto optimizma u vise nego sumornu sliku sveta”?

Jelena je Zivela na talasu svoje revolucije, aktivno ulazuci napor u svoju du-
hovnu snagu, nikada nije gubila fokus delanja i nije poricala nista sto je cinila
u proslosti. Nikada nije kompromitovala sopstveno samopostovanje, ono je bilo
uporiste njene ljubavi i lojalnosti prema sopstvenoj viziji boljeg sveta.

Ceo Jelenin zivot i nacin na koji je delovala, i profesionalno i ljudski, njena
bogata, renesansna, interdisciplinarna, viseslojna licnost, atipiCna je za baletsku
umetnicu u vremenu u kome je zivela, kao uostalom i danas. O svemu ovome
svedodii Cinjenica da su po njoj nazvana dva parka, jedan u Berlinu i jedan u Beo-
gradu, sto verovatno nema nijedna balerina na svetu.

26 ,Nacionalizam - autodestrukcija kulture i umetnosti. Za¢arani krug nacionalizma, Sovinizma
i negativne selekcije 'elite”, Republika, Beograd, god. VI, br. 86, 15-28. februar 1994, str. 27.
27 ,Pakrac — grad suprotnosti — grad koji spaja i razdvaja”, proglas, verovatno izdat u jesen 1995,

kada je formirana Grupa 484, nepoznato u koje svrhe je pisan.

28 ,0ruzje umesto Skola i univerziteta — smrt i razaranje umesto umetnosti”. Tekst nastupa
Jelene Santi¢ na Prvoj konferenciji ELIA — Evropske lige instituta umetnosti, odrzanoj u Bu-
dimpesti 9. oktobra 1991 (tekst Citan na engleskom jeziku).

29 ,Pakrac —juce, danas, sutra”, Republika, Beograd, god. VI, br. 119-120, 1-31. jul 1995, str. 11-12.

30,0ruzje umesto skola i univerziteta — smrt i razaranje umesto umetnosti”. Tekst nastupa
Jelene Santi¢ na Prvoj konferenciji ELIA — Evropske lige instituta umetnosti, odrzanoj u Bu-
dimpesti 9. oktobra 1991 (tekst Citan na engleskom jeziku).

31 ,Pakrac —juce, danas, sutra”. Republika, Beograd, god. VI, br. 119-120, 1-31. jul 1995, str. 11-12.
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INTERV3JUI | 1IZJAVE JELENE SANTIC

Razgovor za Student, 1962.
2Zvizduk u osam*
Pocetak pocetka, lep i neizvestan

»,Naporno je uciti, igrati i snimati.”

Ucenica osmog razreda baletske skole i sedmog razreda gimnazije pri njoj
Jelena Jovanovic*® svojom mladoscu uskoro ce biti razlikovana od istoimene glu-
mice Jelene Jovanovi¢ Zigon. Uz Marjanovica i Bjegojevicevu, u ulozi Male bale-
rine zapaza je i istiCe reziser Sava Mrmak: ,Ima neposredni i licni sarm, potpuno
odgovara opisanoj ulozi koju bi prihvatile Odri Hepbern i Lesli Karon i mogle da
igraju da imaju njenih sedamnaest godina. Pozvao bih je i za sledeci film.”

Kako joj je bilo pred kamerama?

2Vrlo tesko, naporno je uciti gimnaziju i snimati, a na oba mesta igrati. Ha-
risonova koreografija srecom mi je koristila kao posebne studije. Inace, mnogo
mMi pomazu Bjegojeviceva i Marjanovic, a vec reziseru sve dugujem. Imala sam 131
kadar."

Pozeleli smo joj toliko filmova.

Filmski svet, 1962.
Ugovoreni znak Porda Marjanovica i publike**

,ZVIZDUK" je samo ugovorni i ugovoreni randevu, aranzman i angazman sa Mar-
janovicem, dogod bude na repertoaruu 3,5,7,9ili 2, 4,61 8 Casova od premijere u
Puli do repriza u periferijskim kino-salama sa foteljama koje Skripe i projekcijom
koja se tri-Cetiri puta prekida, ,na najlepsem mestu”. Nece to biti ni komedija si-
tuacije, spektakla i karaktera, revijskih izvodaca, niti jedino splin Bordevog reper-
toara, nego - nadamo se - pitak koktel koji ne izmamljuje kiseo osmeh, nategnut
vic i sentimentalne suze.

Taj se utisak stiCe bez iCijih izjava, dok se ponekad snima od osam do osam.
Tu se ,hoda na prstima”, sto podjednako vazi i za baletski hor beogradske Opere,
pod koreografijom iskusnog Reja Harisona, i za autore, glumce, tehnicko oso-
blje. Pogled klizi horizontalno, u tisini, od najvisih reflektora, razmestenih s boka
i po uglovima, tako da, kao retko kada, i sami ulaze u kadar sa dvostrukom funk-
cionalnoscu i po scenografskim nacrtima DuSana Ristica, akademskog slikara.
Oni docCaravaju scene koje se stvarno dogadaju na pozornici i u studijima tele-
vizije i filma o kojima govori fabula. Ali oni stvaraju pokretne svetlosne levkove
koji zahvataju | prate baletske izvodace, odevene u saobracajce koji stilizovano,

32 Intervju vodio Aleksandar D. Mihailovi¢, Student, Beograd, mart 1962.
33 Kasnhije Jelena Santic.
34 Intervju vodio Aleksandar D. Mihailovi¢, Filmski svet, Beograd, br. 381, 19. april 1962.
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na vespama, voze i krse propise, bivaju ganjani, zaustavljani, brane se, utrkuju,
placaju kazne, slusaju semafor i saobracajce uz zaglusujucu buku motora i muzi-
ke. Uska pista auto-strade, sa tipicnim neonskim stubic¢ima, Sipkastom ogradom
i prelazom na mostic, rezervisana je za totalne i gro planove kroz koje ¢e, nekoliko
kadrova kasnije, prosisati Mala Balerina sa motociklistom.

- Sta u stvari treba da radimo? - ona ga pita.

— Treba da se Cuvamo saobracajca.

Tokom snimanja filma 2vizduk u 8
sa Dordem Marjanovi¢em, 1961-62.

Posto su oni tako tri ili Cetiri puta Cuvali i sacuvali poverenje glavnokoman-
dujucih, rezisera Save Mrmaka i njegovih saradnika, mi — dok se reflektori gase i
muzika stisava — prilazimo kao da trazimo vozacke dozvole. Debitantkinja Jova-
novic¢eva skida motociklistiCki pancir i koznu trkacku bluzu i ostaje u baletskom
trikou koji istiCe njenu gracioznost i vitkost zive Cigre.

Simbolicno rodena u vreme oslobodenja,*® ona poseduje duh generacije
kojoj je stalo i do zabave kakvu ce, svojim prisustvom — uz Marjanovica i starije
koleginice, Jovanku Bjegojevic, Ljiljanu Dulovic¢ i druge — pruziti publici i kao pro-
tagonistkinja i kao debitant u kog reziser ima poverenja. Ona je samo gledala i
slusala partnere pored kojih se osec¢a pocastvovano i — odgovorno.

35 Rodena je 18. jula 1944.
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Sta ¢e biti posebno zanimljivo za slusaoce?

— Skoro da me je strah svakog od 131 kadra, iako snimamo ve¢ mesec dana
i negde smo na polovini.

Kompozicija Samoca koja c¢e, uz ostale nove pesme, sigurno postati me-
lodija godine. Zato ¢u od primljenog honorara kupiti magnetofon.*¢ Snimicu ih.

Kako stizete u skolu?

Vrlo je teSko — priznaje — naporno je uciti uz baletsku skolu i gimnaziju. Naj-
viSe volim istoriju umetnosti, srpskohrvatski i engleski jezik. | klavir. Zao mi je Sto
gubim od nastave, ali Harisonova koreografija mi je od koristi za balet. To mi je
pravi poziv. Volim klasican balet u prvom redu.

Simpatije?
- Bjegojeviceva i Sifnios, odnosno Plisecka i Sovire. Francuski savremeni

film i Vivijen Li, ta prva dama filma koju sam nedavno gledala u Grckoj, u filmu
Rimsko prolece gospode Ston.

Podsecamo je da je u tom romanu Tenesi Vilijams napisao: ,Talenat, to je
upornost da se uspe u neCemu.” Kao da je to deviza i potvrda i nje i Male Balerine.
Videc¢emo. Dovidenja do jedne veceri na premijeri u osam.

Izjava za Front, 1969.%7

Na pitanje Sta poneti sa sobom na Mesec?, Jelena je odgovorila: ,Zaista, Covek
se nade u nedoumici, jer, odjednom, eto, doslo je vreme da Frontovim karava-
nom napustam Zemlju. Kako se odreci zemaljskih dobara?... Opredeliti se nije
lako, ali ako se mora odleteti i ne vracati se viSe, onda... da vam kazem da ubelezi-
te u moju prtljaznu kartu: odabiram medu knjigama Egziperijevog Malog prin-
ca i Zle duhe Dostojevskog, pesme Branka Miljkovica, ploce s muzikom Hendla,
Baha, Stravinskog, Prokofjeva... Darelov Aleksandrijski kvartet i — sve baletske re-
kvizite. Na Mesecu bih otvorila svoju skolu baleta, moja drugarica Jovanka Bje-
gojevic i ja; zaista bez nje ne bih krenula nigde, pa ni na Mesec. | naravno, bez
mog momka Gojka..."

Izjava za llustrovanu politiku, 1970.

.Balet mi je sve. Odlucila sam da budem balerina josS u detinjstvu, a skolu sam
zavrsila misleci neprestano na pozornicu i baletske patike.”®

36 Umesto magnetofona — kupila je roditeljima televizor, tada retkost u privatnim ku¢ama.

37 Anketu sproveo Dragan Kljaki¢, Front, god. XXV, br. 7 (549), 14. februar 1969, str. 14; Gojko
Santi¢, glumac s kojim je bila u braku pet godina.

38 ,U znaku Zizele”, llustrovana politika, Beograd, 1970 (bez potpunih podataka).
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Politika ekspres, 1972.
Gazelin skok Jelene*®

Posle godinu dang priprema, Jelena Santi¢, balerina kojoj predskazuju blistavu
karijeru, zaigrace Zizelu, jednu od vrhunskih uloga u istoriji baleta.

.Nestrpljivo sam ocCekivala da produ novogodisnji praznici i da dode 9. ja-
nuar — dan premijere Zizele”, rekla nam je Jelena Santi¢, solistkinja beogradskog
Baleta, umetnica kojoj tek predskazuju blistavu karijeru.

.Zizela je san svake balerine, isto kao 3to je Sekspirov Hamlet san svakog
glumca”, kaze Jelena. ,Ona zahteva ogromnu koncentraciju i rad, jer ta uloga
daje neslucene mogucnosti igracu. Naravno, da bi se postiglo bogatstvo lika po-
trebne su danonoc¢ne vezbe, uporna razmisljanja, jednom reci potrebno je da
balerina zivi s tim likom."

Da je to ta¢no, potvrduje podatak da Jelena svoju Zizelu priprema godinu
dana! Kako sama kaze, ,i kada sam izvan baletske sale, na ulici, kada kuvam, kada
spremam kucu, kada se Setam, ja sam Zizela”. Koliko smo mogli da saznamo,
ovaj tragalacki put vec se nalazi na ivici jednog znacajnog ostvarenja. Pored toga,
najnovija Zizela, zahvaljuju¢i pedagogu Milici Jovanovié, koja se nedavno vratila
iz Moskve, bic¢e postavljena u najboljem ruskom koreografskom smislu sa svim
detaljima koje je nekada zahtevao Leonid Lavrovski, kada je ovaj balet postavljao
na scenu Narodnog pozorista.

Od dolaska u Narodno pozoriste, 1963. godine, pa do ,presudne i nemile
1968", Jelena je postavila jake temelje jedne blistave karijere. Zahvaljujuci izvan-
rednoj tehnici — velikim skokovima, koji su karakteristi¢ni za nju, lepim rukama,
izrazajnom licu, sigurnosti s kojom na sceni vlada likovima koje tumaci — Jelena
je vrlo brzo postala solista. Tu su uloge za koje su izreCene pohvale: Pepeljuga,
Zacarana lepotica, Baletsko vece, Ridobradi.

.Pred kraj sezone 1968. godine, na premijeri opere Manon Lesko, dozivela
sam nesrecu’, seca se Jelena. ,U trenutku kada sam napravila veliki skok, jedan
operski pevac me nije video i da ne bih naletela na njega ja sam se okrenula u
vazduhu. Istegla sam koleno i kada sam dodirnula zemlju ucinilo mi se da sam
slomila nogu. Iste vecCeri odvezli su me u bolnicu.”

To je bio uzasan dozivljaj za balerinu: povredila je meniskus, a to je znacilo:
ako bude morala na operaciju — ,zbogom igranje”. Strpljivim leCenjem i upornim
vezbama Jelena se pred kraj 1968. vratila na scenu. Sa povredenom nogom igrala
je Zacaranu lepoticu, a nesto kasnije i Mirtu u Zizeli. Kriti¢ari nisu primedivali da
je balerina povredena. | Jelena kaze:

Dok sam se nalazila na sceni nisam osecala bolove, ali kasnije oni su posta-
jali nepodnosljivi. Ponovo sam se vratila u bolnicu. Rekli su mi da moram operi-
sati meniskus. Ja sam znala Sta to znaci za jednog igraca. Ako operacija ne uspe
morala bih da se oprostim od baleta. Nisam vise mogla da Zivim u toj opsesiji:
reSila sam da me operisu.”

39 Intervju vodio Avdo Mujcinovi¢, Politika ekspres, Beograd, 9. januar 1972. Nadnaslov: ,Pocet-
kom nove godine na sceni beogradskog Narodnog pozorista rada se nova Zizela.”

16

Jelena Santic.indd 16 5/12/2021 3:02:04 PM



Operacija je uspela i Jelena se pocetkom januara 1970. godine vratila u ba-
letsku salu. Bez kompleksa pocela je da vezba sve ispocCetka, kao da je tek dosla u
Skolu! Ovakav hirurski zahvat je katastrofalan za ljude kojima su ,noge bitne za zi-
votni poziv”. Ali Jelena se nije dala. Iste godine zaigrala je na premijeri Sopenovih
Silfida. Neverovatna volja pobedila je fizicku povredu i strah. Kada je pitate kako
je sve to uspela da ,prebrodi”, ona jednostavno kaze:

»~AKo vam nesto predstavlja zivot, kao Sto je to za mene balet, onda gotovo
da ne osecate sve te napore! Znala sam da se moram vratiti na scenu. To sam i
ucinila.”

Vratila se kao da se nista nije ni dogodilo!

Izjava za Politiku ekspres, 1972.
U bastama Granade+°

,Obradovao me je DusSkov poziv i dozivljavam ga kao veliko priznanje jer je on po-
zorisna legenda. Ovaj rad sa njim bice za mene veliko bogatstvo i od neprocenjive
koristi za moje dalje formiranje kao igracice i balerine.”

Izjava za TV Novosti, 1973.4

~Mnogo sam naucila pored Duska i tu negde na sredini nasih proba sam shvatila
pravo znacenje pokreta, muzike i igre. Naviknuta na klasi¢nu formu, odjednom
sam otkrila toliko slobode i emocija. Veliki umetnici nisu uvek i veliki pedagozi,
ali je Dusko uspeo da iz mene, svojim znanjem, izvuc¢e maksimum i da sprovede
svoju ideju.”

Pomogla mi je muzika“®

Jelena Santi¢, prvakinja Narodnog pozorista u Beogradu, od proslog meseca bavi
se i koreografijom: pripremila je balet na muziku Gustava Malera: ,Sama sam
napisala i libreto, sama sam i igrala. Bilo je neophodno koreografiju prilagoditi
prostoru paviljona 'Cvijeta Zuzoric¢', igrom neposredno uz publiku. Koreografija je
mogucnost da i dalje ostanem u ovom poslu: u trenutku kada drukcije mislim o
baletu, potrebno je pronaci nove izraze. A inspirativha muzika Gustava Malera mi
je pomogla u tome.”

40 Dusan-Dusko Trnini¢, prvak beogradskog Baleta. Intervju vodila Valerija Por, Politika ekspres,
Beograd, 9. decembar 1972.

41 M.S., U bastama Granade, TV Novosti, Beograd, 12-19. januar 1973, str. 13.

42 Jelena Santi¢: Pomogla mi je muzika, bez podataka. Radi se verovatno o baletskom koncer-
tu odrzanom tokom Oktobarskog salona u Umetni¢kom paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢” oktobra
1972.
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Izjava za Mladost, 1973.4

Drago mi je Sto se za ovu predstavu trazi karta vise. To je nagrada svima nama za
ulozeni rad. (...) Meni predstava U bastama Granade, bez obzira kako to zvucalo,
daje veru da jos uvek ima ljudi koji se bave pravom umetnoscu. Dusko Trninic,
koji je za sve veliko otkrice kao koreograf, 'iscedio’ je iz mene nesto novo, Cime
se do sada nisam bavila. Ja sam prevashodno klasicna balerina, a ovu ulogu sam
ostvarila savremenom interpretacijom klasicnog baleta.

Politika ekspres, 1974.
Poznatovdelo Maksima Gorkog na TV
Makar Cudra“

Poznato delo Maksima Gorkog Makar Cudra uskoro ¢e sti¢i i na nase male ekra-
ne. Ali kao polucasovna baletska emisija, koju ¢e rezirati Sava Mrmak. Glavne ulo-
ge su poverene solistima Baleta beogradskog Narodnog pozorista Jeleni Santic i
Radomiru Vucicu.

Makar Cudra bice autenti¢no (uz pomoc baletske umetnosti) prenet na
mali ekran: libreto je veran prici, tako da je to za reditelja, koreografa i protago-
niste izuzetan zadatak. Uostalom, evo Sta o tome misli Jelena Santi¢, koja ¢e se
pojaviti u ulozi Ciganke Rade:

U bastama Granade sa
DuSanom Trnini¢em, 1972.

43 Mladost, Beograd, 18. januar 1973.
44 |ntervju vodio Slobodan Kljaki¢, Politika ekspres, Beograd (bez tacnih podataka —19747?).
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»,Ceo ovaj poduhvat predstavlja i izuzetno tezak i odgovoran zadatak za
mene. Prica je ispunjena dramskim sukobima i da bi bila ispricana onako kako
treba, mora se i glumiti, a ne samo igrati. Odnosno, ono sto bi glumac mogao
da docara recju, ja moram mimikom i pokretima. Mislim da bih pogresila ako
bih se oslonila samo — na baletsku igru. Pa ipak, ne plasim se ove uloge. To je
i Sansa da se jedna balerina — naravno ukoliko ima snage za to — predstavi i na
nov nacin.”

Onaj ko je pro¢itao Makar Cudru, seti¢e se da Gorki u ovom delu govori
o ljubavi dvoje mladih, o borbi izmedu njih i u njima, o tragediji koja dolazi kao
epilog.

.Nesvakidasnja je to pri¢a”, nastavila je Jelena Santi¢. ,Uloga u njoj daje mi
mogucnosti kakve do sada nisam imala. Odnosno, prvi put tumacim jedan ova-
kav lik, junakinju koja je toliko realna i bliska svima nama.”

U koreografskom pogledu, kakav ce to balet biti?
U svakom slucaju ne klasican. Jedna stilizacija sa blagim ,mirisom” folklora.
Uostalom, to su moje Zelje, a videc¢emo Sta ¢e koreograf reci.

Kome je povereno da bude koreograf?
Mnoge kombinacije postoje, ali definitivna odluka jos nije doneta. Nadam
se da Ce i to uskoro biti, posto pred kamere stajemo krajem ovog meseca.

Na kraju da dodamo i to da Sava Mrmak ovu emisiju priprema za prvi pro-
gram TV Beograda, i to u koloru, a muziku je napisao Petar Konjovic.

Izjava za Politiku ekspres, 1975.4°

.Predlazem da odaberemo tri Coveka van Umetnickog veca, koji ¢e saciniti plan
predstava. | pored toga da neko pisSe izvestaje posle svakog baleta, jer se deSavalo
da se zamene obavljaju neposredno pred dizanje zavese, a da poneko Cak i ne
dode. To treba svi da znaju, a mesto izvesStaju je na oglasnoj tabli.”

Duga, 1979.
Hocemo |i dobiti baletsku katedru
Balet nije leprsava bajka“®

Jelena Santi¢, prvakinja baleta Narodnog pozorista, posle jednogodisnje pauze
nastupila je u baletu Manuela de Falje Noci u spanskim vrtovima.

45 Citirana kao Jelena Jovanovic¢; G. D., Samo strpljivo. Odrzan sastanak Baleta Narodnog po-
zorista, Politika ekspres, Beograd, 7. mart 1975. Povod je nefunkcionisanje uprave Baleta,
otkazivanje predstava i sl. Na tom sastanku je Jelena izabrana, zajedno sa Lidijom Pilipenko,
Visnjom Bordevig, Vladimirom Logunovim i Zojom Begoli, u grupu koja treba da sacini plan
repertoarske i kadrovske politike i predlozi ga zboru radnih ljudi Baleta.

46 Intervju vodila Ljiljana Atovi¢, Duga, Beograd, br. 149, 10. novembar 1979.
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Secamo se ove ucenice beogradske, sovjetske i francuske Skole baleta iz
nezaboravno prikazanih, na njoj svojstven nacin, predstava: Zizela, Labudovo je-
zero, Silfide, Romeo i Julija, i tako dalje.

Vasem odsustvovanju sa scene uzrok je vasa kcerkica.”” Kako se osecate
posle te pauze, jer ona je ipak velika za jednog baletskog igraca?

Jedna godina jeste mnogo, ali strpljivim i velikim radom covek se opet vra-
¢a u formu. A tada ima vremena i da razmislja, Sto ne moze uvek kada je u nepre-
stanom radu. Po meni, tu se sigurno dobija u zrelosti.

Valpurgijska noc, Faust, 1963.

Da li je to ponovno, ipak tesko, vracanje na scenu, povezano s teZinom po-
sla i specificnoscu samog baleta?

Tezina nije samo u fiziCkom radu, vec€ i u psihofizickoj posvecenosti. Sam
baletski igrac je i objekat i subjekat stvaranja. | jedina umetnost koja te u trenut-
ku kreativnosti, to jest na sceni, ostavlja apsolutno samog pred sobom, jer nemas
mogucnosti ni da sebe vidis i Cujes. A scena daje onu produhovljenost, onu draz,
ono umetnicki veliko, sto publika voli. TesSko je i to kad si potpuno posvecen poslu,
a moras da sagledas i sve ono okolo sto Cini taj posao da bi se doslo do rezultata.
Jer jedna predstava je sastavljena od mnogo komponenata. Uspeh je ceo jedan
sistem, a sistem $kolovanja i pripremanja igrac¢a kod nas je veoma loSe resen. Sko-
lovanje i pripremanje pedagoga, repetitora i koreografa ne postoji. Ja ne mogu
da shvatim da se niko od ljudi koji vode Skolstvo i kulturu ozbiljno ne zapita zbog
cega posle osmogodisnjeg skolovanja dolaze potpuno nespremni igraci. Potre-
ban je daleko veci rad da bi se doslo do pravih rezultata. Baletska Skola mora posle
osmogodisnjeg skolovanja da izvede perfektno zanatski naucene igrace sa vec

47 Jelenina ¢erka Irina Ljubic, istori¢arka umetnosti, sada rukovodi Fondacijom Jelena Santic.

20

‘ Jelena Santic.indd 20

5/12/2021 3:02:04 PM



naucenim umetnickim pristupom baletu. Godinama se govori o osnivanju kate-
dre za baletsku pedagogiju pri Fakultetu za film i pozoriste. Ali nikakvih rezultata
josS nema i zato su nam potpuno nepripremljeni kadrovi za baletsku skolu, u peda-
goskom i rukovodecem smislu. Ne postoji Cak nijedna knjiga iz baletske literature
napisana u Jugoslaviji za poslednjih trideset godina.

To je pocetak stvaranja jedne umetnosti. Sa ¢ime se sve srece vec formira-
ni baletski igrac i kakve ga opasnosti vrebaju?

Pored toga sto mora stalno o sebi da vodi racuna, da bi bio u radnom kon-
tinuitetu, on je ukljucen i u kompletan drustveni zivot, u kome bi trebalo da sam
svojim misljenjem doprinese reSavanju postojece problematike. Jer nama je sta-
lo da pruzamo Sto bolji i raznovrsniji repertoar sa najboljim podelama ansambla
i solista, da putujemo i da ljudima prikazujemo sta je to lepo u baletskoj umet-
nosti. Tu nailazimo na probleme u kuci i van nje. Da bismo dobili odredena ma-
terijalna sredstva, moramo da igramo odredeni broj predstava po gradovima i
mestima Srbije. Cesto smo prinudeni da uzimamo termine koji nama uopste ne
odgovaraju, jer u nekim mestima primat imaju bioskopske predstave ili koncerti
narodne muzike. Znaci, posle napornog rada u Beogradu, mi smo prinudeni da
nocu putujemo i da sutradan ponovo radimo.

U nasoj kuci postoje tri umetnicka ansambla, od kojih je balet godinama bio
najslabije placen, iako kao beneficirana profesija ima pravo i na dodatna sredstva.
Balet se u ovom trenutku bori za apsolutno postovanje svoje profesije i svog rada.
Medutim, teSko dolazimo do pravih reportoarskih poteza, godinama nase ruko-
vodstvo suviSe kasno dolazi u kontakte sa baletskim koreografima Sirom sveta,
koji su interesantni za beogradski Balet i baletsku publiku. Beogradska publika
joS nije mogla da vidi izvodenje EStona, Makmilana, Nojmajera, Van Manena, Be-
zara, Balansina, Kranka i Grigorovica, koji su umetnici svetskog glasa i kao takvi
su usli u istoriju baleta. Sta bismo mi mogli da igramo i da li smo spremni na to,
uvek se postavlja pitanje, ali sigurno postoji u njihovim baletskim delima nesto
&to mi mozemo da igramo, 5to bi obogatilo i nas i dalju perspektivu baleta. Sto
se tiCe domacih dela, sem retkih pristupa Dimitrija Parlica i Vere Kosti¢, nema-
Mo stvarno zainteresovanih u beogradskom Baletu za nasu muziku i literaturu.
Jedan nacionalni balet ne moze imati svoj puni zamah i svoj puni smisao ako ne
neguje svoja umetnicka dela.

Od negovanja repertoara zavisi kadrovsko pitanje. A njemu se Sablonski
pristupa. U danasnje vreme, Cini mi se, kvalitet nije jedino merilo, jer se sve moze
srusiti i sve opravdati.

Ovakva situacija sigurno dovodi i do prilicne razlike u mesecnim primanyji-
ma. Kako ste vi placeni?

Svakako. Mi imamo startni deo koji se odnosi ha godine, odredene katego-
rizacije mesta, i varijabilni deo koji je izrazen u bodovima, to je pitanje kvaliteta i
kategorizacije uloga.

Da li se dogodilo da se igracu, koji vec duze vremena lose radi, oduzimaju
bodovi?

Nije se dogodilo, ali bi trebalo. Ne mislim da je placanje razlog krize u kojoj
se nalaze ljudi koji se bave ovim poslom. Potrebno je da shvatimo da je predsta-
va mozaik, da se svaciji napor vidi, da se svacija zelja vidi, da nisu samo nosioci
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glavnih uloga u dramskim, operskim i baletskim predstavama oni koji nose
predstavu, ve¢ da smo svi zajedno odgovorni i da svi zajedno treba da volimo
poziv koji smo izabrali.

Hocete li nam jos reci zasto se iz gotovo svake vase reci oseca nezadovolj-
stvo, neki bunt?

Dugogodisnje iskustvo i sagledavanje mnogih propusta u proslosti, strah
da se to ne ponovi u buducnosti, razlog su sto tako reagujem. Danasnjim siste-
mom treba da se reSe neke stvari, a za to treba mnogo znanja, slobode i sigurno-
sti,  mnogo savesti i odgovornosti.

Na kraju, recite nam sta je za vas balet?

U mladosti je za mene igra bila vizuelno dozivljavanje muzike. Medutim,
danas, na pragu zrelosti, mogu prihvatiti misljenje u filozofiji umetnosti da je
umetnost culni pristup istini. Jer balet nije samo leprsava bajka, ugodnost prijat-
ne vecCeri posmatranja, balet je najkompleksnija sinteza umetnosti, mozda zato |
najteza.

Prakticha Zena, 1980.
U istini je lepota“®

Predstavljamo vam, mnogima vec¢ dobro znanu, balerinu Narodnog pozorista iz
Beograda, Zenstvenu, lepooku, krhku, gotovo prozracnu — Jelenu Santié¢. Mada
nalik divnoj porculanskoj figurini, lomnoj, gracioznoj, beloj — ona ,0zivljava” naj-
ednom i pretvara se u modernu, odlu¢nu zenu, ne gubeci pritom nimalo od cari.
Tek kad je bolje zagledate, narocito kada je Cujete, shvatite da je to zena koja zna
Sta hoce, u najlepsem smislu te reci.

,Otkada znam za sebe ja nista drugo nisam zelela osim da postanem
balerina.”

Baletom je pocela da se bavi vrlo rano, u sedmoj godini, prijavila se i nisu
mogli da je odvrate. Posle je uporedo, iskljucivo po svojoj zelji, isla u gimnaziju, u
baletsku skolu, ucila strane jezike.

.Ni detinjstvo, ni devojastvo nisam imala kao druge devojcice. Uvek
sam puno radila.”

Posle zavrSetka skole, kao jedna od boljih ucenica, stupila je u ansambl
pozorista. Imala je manje solo partije. Radila je mnogo. Zatim je zbog operacije
noge doslo u pitanje bavljenje baletom. Dve godine nije igrala. Vracanje baletu
trazilo je ogromno strpljenje koje se rada samo iz velike ljubavi prema poslu,
opredeljenju. Ponovo rad, rad. Izasla je bez kompleksa iz jedne zivotne krize. Po-
bedila je sebe i bolest. A zatim, mada mlada, dobija niz uloga, u Zacaranoj lepo-
tici, Zizeli, Silfidama, Don Kihotu, Knezu Igoru, Pepeljugi, U bastama Granade.
Kao izuzetnu podrsku, ohrabrenje i podsticaj istiCe kritiku predstave U bastama
Granade knjizevnika Mese Selimovica koji je izmedu ostalog napisao: ,,... Baletski

48Intervju vodila T. Tomi¢ Curié, Praktiéna Zena, Beograd (nepotpuni podaci: oko 1980), str. 53.
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umjetnici Jelena Santi¢ i Dugan Trnini¢, ¢iji su pokreti postigli mjesecinastu me-
kocu, a zajedniCka igra savrSen sklad, igrali su Spanske plesove I. Albeniza, F. Ta-
rege, J. Rodriga, E. Rosa, zaCaravajuci gledaliste prostudiranom igrom koja je
dobila sarm spontanosti, postala izraz temperamenata i visokog znanja igraca
koji su svoju umjetnost doveli do savrsenstva.”

U Krupnju, 1956.

Mnogi teoretiCari umetnosti, a i sami umetnici, sada kao i nekad, tvrde, po-
put Bodlera, da su balet i skulptura najmanje ekspresivni, dok su muzika i lite-
ratura najizrazajniji. lako je takvo shvatanje tac¢no, da bi se postigla maksimalna
ekspresivnost u baletu — upravo zato sto je toliko ograni¢avan — potrebno je uloziti
viSestruke napore da bi se doslo do pravog izraza, do sublimisanih osecanja vo-
denih libretom i muzikom. Potrebno je mnogo tehnickog znanja i individualnosti
da bi se ,presla rampa”, postigla toplina, zivotnost.

Lepo je u mojoj umetnosti kad pokret postane koncentracija trenutka, sve-
ga, ne samo licnhosti — potrebno je duboko osetiti i dati. To sam naucila od
Dusana Trninica, velikog umetnika, koji me je ,modelirac”. Ono sto Zzena
nosi privatno, kako i ono sto saznaje, to mMnogo utiCe na posao. Sva saznanja
oko mene, i uopste u umetnosti, treba sakupiti | dati u jednom trenutku.
Potrebno je da u umetniku dode do poklapanja objektivnog i subjektivnog,
da se snagom talenta ovaploti zivotna produhovljenost: tada se na sceni
postize uspeh. A sva sugestivnost otkriva se na licu.

Za mene tek sad pocinje period prave zrelosti. Sve do sada bilo je to
uzasno sakupljanje i odbacivanje, svakodnevna borba. Dolazi vreme u
kojem Cu pronaci sebe i u pogledu repertoara. Stvari su se za mene, i kao
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Zenu i kao umetnicu, potpuno rascistile. Tesko je bilo doci do toga: bilo je
kolebanja, kriza, neprijatnih stvari. ISla sam za svojim osecanjem, ponekad
sam i gresila, ali ne pristajem na kompromise u zivotu. Trudite se, trazite,
pronadete svoj put i idete dalje. Potrebno je mnogo snage, puno razmislja-
nja, bavljenja i sobom i drugima. Covek u tome mnogo i strada. Trazenje
nije lako. U ovim godinama — a mislim da su najlepse za Zzenu i umetni-
cu — poklapaju se mladost i zrelost. Ja sam srec¢na Sto sam Zena, i nije mi
bilo ni ranije ni danas teSko da obavljam niz poslova; naprotiv, radim sve
s velikom ljubavlju i zadovoljstvom. | svoj posao i posao domacice, zene.
Zena zaista ima mnogo mogucnosti, superiornosti. | volim $to mi godine
idu, time puno dobijam. Vazno je umeti spojiti na lep nacin sve u zivotu i
oduziti dug. Nasuprot umetnosti koja je stalni gr¢, potrebno je naci balans,
opustanje i ljubav van scene. Rasla sam okruzena velikom roditeljskom lju-
bavlju i srecna sam zbog toga. Ljubav je za mene uopsSte veoma vazna, ali
prava, sustinska ljubav. | u svakoj ljubavi, u odnosu s prijateljima, ljudima,
roditeljima, ja sam uvek trazila istinu, iSla ka onome sto se krije iza forme. U
tome je sustinska lepota.

Biti lep danas je i lako i teSko. S formalne strane je lako, mada takva le-
pota ne znaci nista. Scenske umetnice, na primer, zrace lepotom na sceni
jer umeju da osete prave, istinite stvari. Unutrasnja lepota preslikava se na
lice.

Govoreci o baletu Jelena ima jasan cilj pred sobom: moderan balet na kla-
siCnoj osnovi — oslobodenje u pokretu, sloboda misli i ideja u jednom savreme-
nom baletu:

— Moram se izboriti za to.

Igrala je u Spaniji, Francuskoj, Italiji, Svajcarskoj, Danskoj, Engleskoj, Nor-
veskoj, Nemacko.

— Engleski balet karakterise preciznost, italijanski — brzina, ruski lepe ruke,
francuski — istina. Pomiriti sve te Skole, znacilo bi nesto zaista veliko.

Setila se jedne izreke pune znacenja: ,Sto smo stariji, odgovorniji smo za
izgled svog lica”.

U susretu s Jelenom Santi¢ iznad svega impresionira, danas tako retka kod
mladih, svest o potrebi ispunjenja cilja i oduzenja duga, odgovornost za sopstve-
Nno postojanje i pruzanje mogucnosti nastavka.

llustrovana politika, 1981.
Iza kulisa baletske scene
Zrtva liche osvete?+°

Razboriti pojedinci mogu odobriti umetnicima pravo na sanjarenje, ali, ponekad,
i pravo na gorcinu. Kroz takvo iskusenje nedavno je prosla i Jelena Santic, solist-
kinja beogradskog Baleta. Govoreci o dogadajima sa one strane baletske scene

49 Intervju vodila Dragana Bukumirovi¢, llustrovana politika, Beograd, 14. april 1981.
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povodom hajnovije premijere Makar Cudre u Narodnom pozoristu, otkrila je i ne-
Sto vise od sopstvenog razoCaranja: sumorne prilike koje oduzimaju svaku lepotu
ovoj romanticnoj igri.

Sta se, u stvari, dogodilo?

Telefonska vest

Jelena Santi¢ nam govori o tome s koliko je radosti i umetni¢kog nadahnu-
¢a predloZila da se u okviru baletske ve¢eri domacih autora igra i Makar Cudra, za
koju je muziku napisao Petar Konjovic, balet koji je pre osam godina izvela pred
televizijskim kamerama.

— To je opstepoznata, predivna prica Maksima Gorkog - kaze Jelena - sa
glavnom junakinjom Radom, zenom punom strasti, sa oseCanjem liCne slobode,
spremnom na ljubav. Predlozila sam da se igra. Predlog je dospeo i do Umetnic-
kog veca gde se, zatim, razgovaralo o tome ko bi mogao u tome da ucestvuje.
Predlozila sam da se koreografija poveri Temiri Pokorni, a ja sam preuzela sceno-
grafiju i kostime. Prilikom podele rola Temira je ulogu Lojka Zobara dodelila svom
muzu Bori Mladenovicu, a ulogu oca svom bratu.>® Moja alternacija trebalo je da
bude Sonja Vukicevic, ali ona je, nazalost, povredila u meduvremenu nogu i sad
je na bolovanju. Svejedno, radili smo puna dva meseca, a onda...

Osetila je, kaze, zamor i uzela predah od pet dana. Ubrzo, Temira Pokorni joj
je telefonom saopstila: ,, Tvoju ulogu pocela je da sprema lvanka Lukateli. Morala
sam da se obezbedim”.

— Podsetila sam je da je koreografiju Makar Cudre dobila zahvaljuju¢i meni.
Verujem da je to bilo presudno. Temira se prema meni ophodila kao da sam ne-
potrebna. Do premijere 30. marta, koja se blizila, imala sam samo jednu i to ne-
potpunu scensku probu, bez dekora i kostima. Ali nista nisam mogla da ucinim:
Ivanka Lukateli igrala je na premijeri, a ja sam nastavila probe sa DuSicom Tomic,
asistentom koreografa, s kojom se veoma lepo saraduje, za moju verziju predsta-
ve koja Ce bitiizvedena 18. aprila. Da lisam i za trenutak pomislila da odustanem?
Ne, naprotiv, sada se osecam jos sigurnijom! Naravno, bol ostaje: samo pet dana
mog odsustva bilo je dovoljno da se ovako poigraju.

Kako su vam to, zapravo, obrazlozili?

—Vlada Logunoy, direktor Baleta, rekao mi je da nisam bila spremna da se
ponovo posle povrede ukljucim u rad. To uopste nije tacno! Dodao je i to da im
je vise odgovarala ona druga interpretacija koja je u meduvremenu nastala, i Cija
je premijera bila 30. marta. Ali se onda cudim Sta se to od mene trazilo puna dva
meseca? Bojim se da sam zrtva licne osvete. Ni sada ne mogu da shvatim kako
neciji licni uticaj moze da bude toliko jak. Zbog povredene sujete koreografa ni-
sam Cak uspela da stignem ni do generalne probe.

Sta je o svemu tome reklo Umetnicko vece?

— Nisu hteli da se izjasnjavaju. Objasnjenja sam dobijala, umesto javno, u
Cetiri oka. Ljudi nemaju snage da budu iskreni. A ja mislim da to nije licna stvar,
vec stvar Narodnog pozorista. Ako se tako lako menjaju koncepcije, onda to moze
samo da znaci da covek nije siguran u ono sto hoce. Posle svega, predstava je

50 Vladimir Pokorni.
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ispala neSto drugo, postala je realisticna, folklorna... samo ne onakva kakva je bila
zamisljena.

Pravo koreografa

Objasnjenje smo potrazili i od Temire Pokorni. Ona nije osporila da je
predstava bila isklju¢ivo zamisao Jelene Santi¢. Potvrdila je i to da je na njen
predlog dobila koreografiju. Medutim, dodala je da je sve vreme bila optere-
c¢ena osecanjem da zbog toga treba da joj bude posebno zahvalna. Nekoliko
puta nam je ponavljala da konacnu podelu uloga za premijeru odreduje is-
kljuCivo koreograf.

— Posle izvesnog vremena posumnjala sam da Ce predstava uspeti — kaze
Temira Pokorni. — Uza sve to, dvanaest dana pred premijeru Jelena je povredila
nogu. S izvesnim zakasnjenjem mi je javila da Ce tri dana biti u gipsu. To je odluci-
lo — uzela sam drugu igracicu. Uostalom, pravo je koreografa da se Cak i u posled-
njem Casu odluci za drugo resSenje.

Kada smo je upitali da li bi ulogu dala drugome i da Jelena nije povredila
nogu, otvoreno je rekla:

— Da! Bolji mora daigra na premijeri. Nije prvi put da se tako nesto dogodilo.
Pozoriste obiluje ovakvim primerima.

U ovom zapletenom racunu, ipak, najvise udela imaju oni koji su najvise
cutali: oni koji upravljaju radom ove umetnicke kuce. | bas zbog toga jedno pita-
nje Jelene Santi¢ trazi odgovor: Zar je baletska scena stvarno postala nesiguran
prostor na kojem su mogucne manipulacije?

— U nasem poslu, koji ima i tu nezgodu da kratko traje, dogada se da vas
drugi nagone da ispoljite i ono 5to ne nosite u sebi - kaze posle svega Jelena San-
tic. — Mislim na direktore, koreografe, reditelje... Zato mi se i Cini da bi umetnicka
veca moralaili bar trebalo da budu ona jezgra u pozoristu koja realnije vide stanje
i sprecavaju da ljudi ne dospevaju u ponizavajuci polozaj. Najpre bi trebalo da
obuzdaju privatizaciju. Ponekad mislim da balet u Jugoslaviji, zapravo, i ne posto-
ji. Nemamo dobrih skola. Nemamo mnogo ljudi koji misle o profesiji. Nemamo ni
dobre koreografe, kritika je slaba, teorija baleta tanka. | tako, ¢esto, posto nema
ko da reSava nase nesporazume i sukobe, mi ih reSavamo sami: Samarom, psov-
kom, bez posStovanja sebe i drugog.

Baletske premijere veoma su retke. Zbog cega?

— Poslednja je bila u decembru, od tada viSe nije nijednom izvedena.
Direkcija je uvidela da nije u stanju da spase jedno baletsko vecCe i sazvala je
ansambl. Tada sam otvoreno rekla da ni ovoga puta niko nece reci ko je kriv za
neuspeh. Umesto toga za krivca ¢e opet biti proglasen beogradski Balet. A ko
o0 njemu stvarno odlucuje? Ljudi bez znanja, koji otaljavaju posao.

Da li cete se posle svega 18. aprila osecati mozda manje sigurnom na pre-
mijeri?

— Ono Sto sam dozivela nece uticati na moje samopouzdanje. Verujem u
ono sto sam uradila. To je sada drugi stil, sasvim drugaciji pristup. Na scenu ¢u
izaCi bez generalne probe. Nisu mi to omogucili. Pitam se: Sta moja kuca ocekuje
od mene kada niko nije nasao za shodno da zastiti moj rad?
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Politika, 1985.
Jubilej Jelene Santi¢®

Prvakinja beogradskog Baleta Jelena Santi¢ ovih dana baletom Per Gint, na mu-
ziku Edvarda Griga, obelezava dvadesetogodisnjicu svoje uspesne karijere. Balet
u koreografiji Mihaele Atanasiu prikazuje se na sceni Narodnog pozorista u Be-
ogradu, a partner Jelene Santi¢ je Dusan Simié. Dvadesetogodisnjica rada je i
prilika za svakog umetnika da na neki nacin ,svede racune” i na jedan poseban
nacin razmislja o onome sta je do tada ucinio na polju umetnosti.

Kako je pocelo vase bavljenje baletom, koje su bile vase prve uloge?

Ja sam, ako tako moze da se kaze, porodiCno vezana za balet preko ruske
strane moje familije, to je nasa tradicija. Balet sam pocela da igram u sedmoj
godini, a baletsku Skolu sam upisala sa devet, i to svojom voljom. Na prijemnom
ispitu nisu ¢ak hteli ni da me prime, a ja sam im rekla da necu izaci iz Skole dok
me ne prime, i stvarno — primili su me. ZavrsSila sam baletsku skolu u klasi Tilke
Jezersek i odmah primljena u ansambl Narodnog pozorista u Beogradu.

Kako vas je pozoriste primilo?

Vec od prvih dana igrala sam manje solisticke uloge, a prva veca uloga bila
je Vila prolec¢a u koreografiji Anisimove. Ubrzo odlazim na usavrsavanje u Kan,
kod Rozele Hajtauer, koja je u to vreme zavrsila svoju blistavu karijeru i imala je
uglednu sSkolu baleta. Tamo sam provela godinu dana, igraju¢i u manjoj trupi
koju je Rozela Hajtauer formirala. Ali pozelela sam da se vratim u Jugoslaviju.

Neke vase kolege ipak su ostale u inostranstvu.

Danas, posle dvadeset godina igranja, kada razmisljam o tome zasto sam
se vratila — a mogla sam da ostanem - dolazim do zakljucka: jednostavno, nista
me nije oteralo odavde. U to vreme beogradski Balet bio je u usponu. Jovanka
Bjegojevic bila je pojam za sve nas; bile su tu i Lidija Pilipenko, Visnja Dordevic,
DusSanka Sifnios, izvanredan ansambl sa veoma jakim solistima. Kao mlada de-
vojka, osecala sam da treba da se vratim u sredinu u kojoj sam nesto pocela.
Danas je situacija, nazalost, drugacija, pa se zbog toga i pitam kako sam zapravo
iskoristila ovo vreme.

| kako vam se ¢ini?

Nemam na sta da se zalim, svako od nas prolazi put koji je vrlo tezak. Ja
sam jos od mladih dana sebi zacrtala jednu mozda drugaciju vrstu razmisljanja o
igri: ne postavljaju¢i samo hijerarhijsko pitanje, dokle sti¢i s jednom ulogom, vec i
teorijsko. Kao devojcica na svoje knjige sam zapisala da je ,igra vizuelno dozivlja-
vanje muzike”. To je za mene bilo vrlo vazno. Dakle, kroz sve ove godine, uporedo
sam razmisljala o tome Sta je za mene igra, i Sta ona znaci u svojoj biti.

51 Intervju vodila Mirjana Ognjanovi¢, Politika (7 TV dana), Beograd, 25. januar 1985. Jubilej je
obelezen 10. januara 1985.
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Pripadate prvoj generaciji koja je na Fakultetu dramskih umetnosti studi-
rala pedagogiju i koreografiju...

Sada sam na zavrsetku druge godine ovog fakulteta. Smatrala sam da ta
vrsta sistematicnosti koju moze da pruzi akademija, ima veliku vaznost za ,sre-
divanje” onoga sto sam radila dvadeset i vise godina. Balet je umetnost koja se
uklapa u sve druge umetnosti i treba ga proucavati. NarocCito danas, kada je u
velikoj ekspanziji. Igra se danas posmatra kao jedna od primarnih covekovih de-
latnosti, primarnih Covekovih impulsa uopste.

Koje su vam uloge najdraze?

Ima ih viSe, mada to ne znaci da su mi te uloge bile i najuspesnije. Uvek
sam volela Zacaranu lepoticu. U Zizeli sam igrala punih 16 godina, na svim gosto-
vanjima, a takode sam volela i U bastama Granade sa Duskom Trninicem. Taj po-
kret, koji sam pored Trninic¢a osecala, bio je vrlo znacajan za dalji tok moga rada.

Zbog cega ste izabrali Per Ginta za obelezavanje dvadesetogodisnjice ka-
rijere?

To je bio moj izbor, zbog sigurnosti koju osecam u toj predstavi. Mislim da
je to u celini dobra predstava, a moja uloga pruza velike mogucnosti: od spiritu-
alnosti, zatim komike, do tragedije, do smrti. Uloga mi pruza izvanredne moguc-
nosti za koje sada osecam da mogu da ih ostvarim.

Da li cete zaigrati u nekom novom baletu?

Sa Lidijom Pilipenko sam uradila libreto za balet Izgubljeni raj na muziku
Riharda Strausa, staru jevrejsku muziku i muziku Sergeja Rahmanjinova. Za tele-
viziju pripremam Damu s kamelijama na Sopenovu muziku.52 Dok budem mo-
gla da igram dobro, ja ¢u igrati. Medutim, onoga dana kada mi neko od prijatelja
bude rekao: ,Jelena, vide se godine” — ja Cu prestati.

Vjesnik, 1985.
Baletom se bavimo poluamaterski*:

Jelena Santi¢, prvakinja baleta Narodnog pozorista u Beogradu: — Kad je ozbiljnije
trebalo krenuti u umjetnost, mi vise nismo imali snage.

Dvadeset godina na ,vrhovima prstiju” Jelena Santi¢, primabalerina beo-
gradskog Narodnog pozorista, proslavila je nedavno ulogom Ase u baletu Per
Gint. Ali povod za nas razgovor nije bio samo taj jubilej, ni gomila uloga sto ih je
ostvarila na beogradskoj baletskoj sceni. Povod nisu ni eseji o baletnoj umjetno-
sti i igri Sto ih Jelena Santi¢ objavljuje u nasim novinama i ¢asopisima, niti pak
njeno svojsko angaziranje na promjeni drustvenog statusa baleta i polozaja ba-
letnih umjetnika u nas. Sve to skupa, ukljucujudi i veliko Santi¢kino iskustvo ve-
zano za rad ili promatranje razvoja baletne umjetnosti u inozemstvu (usavrSavala
se u Kanu i u Moskvi, bila u studijskim posjetima najvecim svjetskim baletnim
metropolama), razlog su naseg razgovora i jedan od mogucih pokusaja da se od-
govori na pitanje koliko je balet ozbiljan posao u nas.

52 Ti projekti nisu ostvareni.
53 Intervju vodila Duska Maksimovi¢, Vjesnik, Zagreb — Sedam dana, 1. mart 1985, str. 17.
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Kako vidite beogradski Balet u ovih dvadeset godina koliko ste na sceni?

Mi poslije rata fakticki nismo imali nikakvu baletnu tradiciju. Predratna tra-
dicija ruskog baleta je nestala, jer su najbolji umjetnici otisli u inozemstvo, a ruko-
vodstvo baleta preuzela je grupa ljudi koja nije bila bogzna koliko profesionalna.
U zanosu, u kakvom je i cijela nasa zemlja iSla u svoju buducnost, i balet je igrao
Nna entuzijazam, na vjeru i ljubay, Sto igra nosi u svojoj sustini.

Predstave su bile ¢vrsce.

Ali prijelomni trenuci koji su bitni za umjetnost, pogotovo za balet, vezani
su za Skolovanje baletskih igraca. Dakle, u trenutku kad igra prestaje da bude igra
i postaje balet, pocCelo se zaostajati. Kada je ozbiljnije valjalo krenuti u baletnu
umjetnost, mi vise nismo imali snage. U vrijeme kada sam ja dosla u Balet beo-
gradskog Narodnog pozorista, dakle, u periodu kada je jos bila prisutna velika
energija i ljubay, predstave su bile sigurnije, ¢vrsce, koherentnije, iako ni onda
nismo imali ljude koji sus mnogo strana mogli sagledati tu profesiju, unaprijediti
ideju o profesiji.

Radili smo samo s jednim koreografom, Dimitrijem Parlicem, koji je ostavio
odreden rukopis, odreden trag u baletu, ali u vremenima kada je on odlazio ili
manje radio nisu spremani ljudi koji bi preuzeli takvu vrstu autorstva. Tako smo
poceli gubiti. Na drugoj strani, i sve velike drustvene promjene, narocito one na-
stale posljednjih godina, uvukle su se i u baletnu dvoranu. Ljudi se dosta nesigur-
Nno osjecaju, izgubili su i onu posljednju Zelju — ne samo zbog novca koji kazaliste
nikad nije imalo — da se punom snagom bave umjetnoscu.

Ipak, ¢cini mi se da je u tom razdoblju jugoslavenski balet imao nekoliko
vrsnih plesaca koji su se ravnopravno nosili i sa svjetskim plesackim velicinama.

U odredenim fazama naseg baleta mi smo imali vrlo jake umjetnicke licno-
sti. Ali vrijeme sadasnje, izgleda, ne trpi velike autoritete, sto, naravno, moze biti i
dobro, ali s druge strane i pogubno za baletnu tradiciju. Jer treba doseci profesi-
onalni nivo da bi on mogao zatim prevladati. U vrijeme kada sam ja pocinjala kao
mlada balerina, istinska velika unapredenja beogradskoj baletskoj sceni donijele
su Jovanka Bjegojevic¢ i Rut Parnel. Poslije njih je bilo dobrih i velikih balerina i
plesaca, ali oni, po mom misljenju, nisu unaprijedili balet. Potpuno je jasno zasto
je tako. Mi danas nemamo velike autoritativne koreografe. U posljednje vrijeme
se, doduse, pojavila Lidija Pilipenko, koja tek treba obiljeziti ovo baletno vrijeme,
a poznato je da velikih plesaca i velikih rezultata nema bez suradnje s dobrim
koreografom.

Break dance na ulicama

Ovo o cemu govorite navodi me na zakljucak da se baletu kod nas ne pise
dobro. Ipak, u svojim tekstovima, objavljenim u nekim nasim novinama, tvrdite
kako je danasnje vrijeme vrijeme baleta. Kako to objasnjavate?

Igra se danas uvukla u sve segmente i zivota i drugih umjetnosti. U posled-
njih dvadeset godina evidentno je vrac¢anje igre primarnom, ritualnom, bioener-
getskom osjecaju tijela. U jednom pravcu igra se razvija kao balet, a drugi pravac
su tzv. drustvene igre koje su u svom historijskom razvitku stigle, evo, i do break
danceaq, koji se igra na ulicama i koji igraju najsiromasniji, dokazujuci se tim Cu-
desnim akrobatskim formama.
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Koliko je danas kod nas balet ozbiljan posao?

Dugo sam na sceni i za tih dvadeset godina prosla sam ono sto se smatra
ozbiljnim i potrebnim. S danasnjim iskustvom mogu reci da se mi baletom bavi-
mo poluamaterski. To Cak mogu tvrditi za balet u cijeloj Jugoslaviji. Profesional-
nost podrazumijeva izuzetno dobru skolu i zanatski perfektno spremnog igraca,
&to se u cijelom svijetu traZi bez razlike jeste li na istoku ili zapadu. Skolovanje
baletnih umjetnika mora biti jako ozbiljno. Mi smo u Udruzenju baletnih plesaca
imali zajedniCke sastanke na nivou zemlje, na kojima smo pokusali naci rjesenje
za neke klju¢ne stvari iz nase profesije. Vidim da su zagrebacke kolege u tome
najdalje otisle.

Pripadate prvoj generaciji baletnih umjetnika koji se skoluju na klasi za
balet beogradskog Fakulteta dramskih umetnosti. Zasto ste ga upisali?

Upisalo se nas jedanaestoro, ostalo devetoro. To je bio vrlo znacajan pokusaj
Skolovanja baletnih umjetnika i zao mi je Sto je to vec¢ zaustavljeno. Naime, bu-
duce generacije upisivat ce se na fakultet kada se konacno bude odlucilo hoce li
postojati poseban baletni fakultet ili samo katedra za balet pri Univerzitetu umet-
nosti. Kratko reCeno, nema para. Ali da se vratim pitanju. Upisala sam fakultet
da bih sistematizirala sve ono ¢ime sam se veliki deo svog Zivota bavila. Cak sam
sigurna da sada bolje plesem, mada nisam upisala fakultet da bih bila balerina.
Jednostavno, radi se o sigurnosti da sam do sada isSla pravim putem, da moj sluh
Za vrijeme nije omanuo.

Bazar, 19865.
Ja odavde ne idem>*

Kada neko u baletu slavi dvadeset godina rada - to je mnogo i malo. Malo, za godi-
ne zivota, jer se u ovoj umetnosti pocCinje rano; mMnNogo, jer je 20 godina igre u stvari
30 godina efektivnog rada, beneficiranog. Tako ispada da je Jelena Santi¢, prvaki-
nja baleta Narodnog pozorista u Beogradu, pocCela da radi joS — kao osnovac...

Odrasla u porodici u kojoj se postovala i gajila umetnost, Jelena Jovanovic
Santi¢ opredelila se za buducdi poziv u svojoj sedmoj godini.

— Tata me je odveo kod Smilje Manduki¢, na moju molbu.

U devetoj, otisla je na prvo, profesionalno skolovanje, u Srednju baletsku
Skolu. Jedva su je primili, donja granica bila je 10 godina zivota. Ali nezna plavoo-
ka*> devojCica pokazala je neocCekivanu upornost: ,Ja odavde ne idem!”

—Imala sam podrsku roditelja. Moj otac®® bio je rodom iz Krupnja, pravnik. A
majka je bila neobi¢nog porekla. Polu-Ruskinja, polu-Poljakinja. Tatjana LukaSe-
Vi€, moja majka, poticala je iz porodice u kojoj su se radale pijanistkinje, pesniki-
nje, pevacice, balerine... Njena baka Klavdija LukaSevic i danas je u ruskim citan-
kama; rodena majcina sestra Irina®” bila je partnerka Vitorija de Sike na filmu, u
Italiji, jos 1934. godine.

54 Intervju vodila Zorica Mutavdzi¢, Bazar, Beograd, 1. mart 1985.

55 Omaska. Jelena je imala zelene oci.

56 Milivoje Jovanovic.

57 Irina Lukasevic, udata Formenti; radi se o filmmu Un Cattivo Soggetto (Gadan tip).
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Jelena Santi¢ pokazuje ham veoma stare italijanske ilustrovane ¢asopise:
sa naslovnih strana smesi se prelepa mlada zena — balerina i glumica. Prica, dalje,
da je sestra njene bake,*® pijanistkinja, bila na studijama zajedno sa Prokofjevim
i Stravinskim u Petrogradu... Majka Tatjana, koncertna pevacica, karijeru je pre-
kinula posto se udala za Milivoja Jovanovica. U porodici se smenjuju Irine i Jele-
ne, sestra Jelene Santi¢ — poznata istoricarka umetnosti Irina Suboti¢ — ima kéer
Jelenu,” a Jelenina sedmogodisnja kcer zove se Irina...*°

Jelena Santi¢ sa kéerkom Zivi u roditeljskom domu. Kuca je puna vrednih
slika nastalih izmedu dva rata — otac ih je pasionirano sakupljao. Ima lepih pred-
meta starinske izrade i poeti¢ne atmosfere doma u kome se citalo, sviralo, razgo-
varalo...

Sta za balerinu znadi taj njen, nedavno proslavljeni jubilej, uloga Ase u Per
Gintu? Videli smo je kao majku, leprsavu i tehnicki izvrsnu, kao i uvek, ali i ,zrelu”,
iskusnu u tumacenju ,slozenog lika" — kako kaze kritika.

— Sve je brzo proglo! Od Vile prole¢a u Pepeljuzi — moje prve uloge, pa Zize-
le, Odilije u Labudovom jezeru, Rade u Makar Cudri do Ase... Uradila sam dosta,
a opet, mislim, nisam. Tako je to u ljudskoj i umetnickoj prirodi, Cudna misao o
tome da je put beskonacan...

Beskonacan. Pedagog i koreograf Milica Jovanovic¢ zapisala je o Jeleni San-
ti¢, uz mnoge stru¢ne pohvale, i podatak da je, radeci gotovo iste vezbe za vreme
Skolovanja i karijere, uradila, na pocCetku ¢asova, najmanje 800.000 puta ,batte-
ments tendus”.

Dok na sceni gledate balerine, te plave, ruziCaste i crne andele kako lebde
na vrhovima prstiju — pomisljate da su bogomdane. Ali ne postoji umetnost u
kojoj se toliko radi za tako efemeran, riziCan i kratkotrajni blesak. Debele Cara-
pe, olovni tegovi, znoj i nervoza u vezbaonici, umor, bolovi u prstima, povredene
noge — da biste na sceni izgledali kao da lebdite u oblaku zlatnog praha. Da li se
sve te muke isplate? Pitamo to ,misle¢u” balerinu Jelenu Santi¢, koja ham, evo,
vec pola sata prica o tome kako je balet ,primarna”, dakle najstarija, umetnost,
nacin zivota, povod za analize, Cak filozofska razmisljanja o harmoniji tela i duha...

— Nikada nisam razmisljala o tome da li se isplati! Jedino sam to volela, zele-
la iigra me je ispunjavala i ispunjava.

Posle 20 godina — sta? Zamislite samo — kroz tri godine ova mlada i lepa
Zena postace penzioner. Takva su pravila i mogucénosti ovih ,vodenih cvetova”
umetnosti.

—Ja sam sada studentkinja Fakulteta dramskih umetnosti na Odseku ba-
letske pedagogije i koreografije. Moci ¢u da se bavim razli¢itim oblastima u igri
— koreografijom, pedagogijom, esejistikom, kritikom... O tome ¢u odluciti kasnije.
A sada, spremam dve uloge koje me odusSevljavaju: Damu s kamelijama® za TV
i Nastasju Filipovnu u Idiotu Dostojevskog za novo pozoriste i knjizaru Magaza.
Dramatizaciju je nacinio Cuveni poljski reditelj Andzej Vajda. Dva glumca igraju
Miskina i Rogozina, a ja kroz igru tumacim Nastasju Filipovnu.®?

58 Sofija fon Pomer-ESe, udata najpre Nagurski, potom Prevo.

59 Jelena Subotic.

60 Irina Ljubic.

61 Televizijska emisija nije realizovana.

62 Rezirala je Mira Erceg. Miskina je igrao Predrag Ejdus a Rogozina Danilo Lazovic.

31

Jelena Santic.indd 31 5/12/2021 3:02:05 PM



Dok razgovaramo u kucu utrcava plavokosa devojcica, stize iz Skole, sva za-
suta snegom: ,Mama, jos jedna petica!” Prvi razred, nije sala. Pitamo je hoce li i
ona da bude balerina.

—Ja hoc¢u, samo mama mi ne da!

Izjava za Auto-svet, 1985. 62

~Ako zelis da uradis nesto, potreban je nacin, a ako ne zelis da uradis — potreban
je razlog. Filozofija umetnosti kaze da je umetnost Culno osecanje istine. Trazenje
te istine tezak je put zZivljenja, ali i velika radost. Posvetila sam se baletu i do kraja
Zivota bicu vezana za umetnost i igru. Sve ove godine trazila sam i gradila svoj
umetnicki identitet, prolazila kroz razne faze i krize, oduzimala i dodavala i sebi
i drugima i tek sada, u ovim zrelim umetnickim godinama, mogu da govorim
O pravoj snazi koja je u meni. Do velikih rezultata dovela su me velika iskusenja,
stalni razgovori same sa sobom, lutanje mnogim putevima dok se nije pokazao
onaj pravi u koji sam sigurna.”

Prakticna Zena, 1990.
Balet je umetnost za kraj veka®
Kulturni zivot glavnog grada

Prakticha Zena cCe biti pokrovitelj velikog medunarodnog simpozijuma o igri koji
organizuje Unesko.®® — Balet ¢e brodom krstariti Mediteranom, a medu najpozna-
tijim svetskim igrac¢ima bice i sestoro nasih.

Dugo su Beogradani, kao i svi poklonici pozorisSne umetnosti, Cekali da se
zavrsi rekonstrukcija zgrade Narodnog pozorista. Mesecima su nasi kulturni vi-
dici zamagljivani temom: da li krov Pozorista treba da krasi kupola ili sarkofag?
Ocekivalismo da ¢e sav ta] sjaj, plis i pozlata dati novi zamah kulturii da ¢e Narod-
Nno pozoriste, za koje odlazi lavovski deo republickog budzeta za kulturu, postati i
njena pokretacka snaga. ISCekujuci novu pozorisSnu sezonu, razgovarali smo s Je-
lenom Santi¢, prvakinjom Baleta Narodnog pozorista, koja nam je potvrdila da se
opstedrustvena kriza odrazila i na balet. Od preko devedeset clanova ansambla,
tvrdi nasa sagovornica, moze se izabrati tek dvadesetak kvalitetnih igraca. Nema
Nni dobre baletske Skole iz koje bi dolazili dobri novi igraci. Postoji grupa mladih
sposobnih balerina u pozoristu koje nemaju odgovarajuce muske kolege, a taj bi
se problem mozda mogao resiti dovodenjem ruskih igraca jer sada mnogi napu-
Staju domovinu.

63 ,lgrailrina”, Auto-svet, Beograd, 20. februar 1985.

64 Intervju vodila Ljiljana Marici¢, Prakticna Zena, Beograd, 25. avgust 1990, str. 10.

65 Simpozijum IstraZivanja i radovi iz svih domena igre: umetnost — drustvo — filozofija odrzan
je u Beogradu septembra 1990. godine s velikim brojem ucesnika iz sveta i zemlje, a pod
pokroviteljstvom Uneskovog Internacionalnog saveta za ples iz Pariza, Republickog sekreta-
rijata za kulturu SR Srbije, Republickog komiteta za medunarodne odnose i Prakticne Zene.
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Dugo je u Narodnom pozoristu vladala nebriga i dominiralo je nekvalifiko-
vano misljenje. Ljudi koji rukovode moraju da poznaju prave umetnicke parame-
tre a to kod nas nije slucaj. A Skola nam je preglomazna i u njoj vlada jedna sa-
svim neumetnicka atmosfera. Pogubno je Sto pravi ljudi nisu na pravim mestima,
jer miimamo dobrih i sposobnih ljudi, znamo i ko su oni, ali kao da ne zelimo da
ih prepoznamo, pa dozvoljavamo da odlaze i u svetu grade karijere.

Svi aspekti igre

Prica o nebrizi za kadrove, glomaznoj skoli, pogresnim ljudima na pravim me-
stima, u ovom drustvu je, nazalost, ve¢ dobro poznata, i to ne samo iz baleta. Ali
isto tako i prica o opstoj heorganizovanosti i licnoj inicijativi entuzijasta na kojoj
se obicno zasniva vecina dobrih akcija. Upravo je o takvoj inicijativi recC i kada je u
pitanju veliki kulturni dogadaj koji ¢e se uskoro odigrati u Beogradu.

U vreme kad se puno govori o pristupanju Evropi i svetu, jedna velika svet-
ska promocija kulture odrzace se na Maloj sceni Narodnog pozorista, u organiza-
ciji Uneska pod pokroviteljstvom naseg lista. Na internacionalnom simpozijumu o
igri, pod naslovom Istrazivanja u raznim domenima igre, okupice se najveci svet-
ski stvaraoci iz oblasti baleta: Maja Plisecka, ali i filozofi poput Rozea Garodija, jer
¢e igra biti obuhvacena sa raznih aspekata: ontoloskog, kreativhog, socioloskog,
mMuzickog, scenskog. Bice to pokusaj da se da jedna zaokruzena misao o igri.

U okviru Uneska je poseban odeljak za balet koji predvodi Milorad Miskovic,
nas slavniigrac koji u Parizu zivi jos od 1946. Organizacioni deo ovde, u Jugoslaviji,
preuzela je na sebe Jelena Santic.

— Bice to prava prilika da se kod nas probude mrtvi duhovi — kaze ona. - Jer
igra se smatra umetnoscu XX veka, pa neka to kod nas postane bar pred kraj
veka. Moramo pokazati da balet poseduje intelektualnu i analiticku moc. Od sa-
mog pocetka sam imala punu podrsku Vide Ognjenovic, koja je shvatila znacaj
koji ¢e za nase pozoriste, ali i kulturu u celini, imati spoj tolikih znacajnih imena
na jednom mestu.

U okviru simpozijuma bice odigran Samson i Dalila, a zavrsnog dana bice
sveCano oformljen i nacionalni komitet za balet koji ¢e delovati pri Unesku.

Balet krstari Mediteranom

Simpozijum nije, ipak, jedina promocija koju ¢e nasa kultura imati posredstvom
Uneska i uz licni angazman Jelene Santi¢. Pod patronatom organizacije Ujedi-
njenih nacija za nauku i kulturu, jedan brod c¢e ove jeseni kruziti Mediteranom,
a na njemu Ce se druziti, razmenjivati iskustva i igrati veliki svetski igraci, zvezde
Pariske opere kao Elizabet Platel, Manuel Legri, Monik Ludijer i Ana Raci. Medu
njima ce biti i Sest nasih igraca: Duska Dragicevic¢, AShen Ataljanc, ucenica An-
dela Dakovi¢, Nenad Jeremic, Svetozar Adamovic i Bruno Verzino. Oni Ce, u ko-
reografiji Jelene Santi¢ i u kostimima Angeline Atlagi¢, igrati na muziku nasih
kompozitora.
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— Ovo krstarenje je posveceno raznim stilovima baleta, od najklasic¢nijih do
najmodernijih. Program obuhvata nasu istoriju od Vizantije, preko Konjovica i na-
cionalnog romantizma, do lvane Stefanovi¢ i modernih vremena. Jedino Sto po-
vezuje sva ova razdoblja je bog Dionis, koji ujedinjuje svet mrtvih i svet Culnosti,
donosi i odnosi civilizacije, jer ja pokazujem utopiju tih vremena, a Dionis treba
da nam, na kraju, donese utopiju ljubavi.

Brod ce krenuti iz Venecije i na svom putu zaustavice se i u Dubrovniku, na
Krfu, u Nici, a zavrsna sveCanost bice u Monte Karlu.%®

Pitali smo nasSu sagovornicu, za kraj razgovora, o tome kako ona vidi buduc-
nost baleta u Beogradu.

— Potrebna je, pre svega, dobra skola, a to znaci: odlicni profesori, dobar pro-
gram i sposobni ucenici. Narodno pozoriste bi, po meni, bilo duzno da otvori svoj
baletski studio koji ¢e prerasti u skolu. U svetu tesko da postoji balet koji je toliko
odvojen od skole — kao sto je to nas. Na Fakultetu dramskih umetnosti trebalo bi
osnovati sa ruskim profesorima katedru za skolovanje baletskih pedagoga. Nad
svakim igracem treba bdeti jos od samih pocetaka i stalno brinuti o njemu, jer
svaki igracC - zivot je jednog pozorista a pozoriste je njegov zivot. A premijera je
deo zivota i istorije jednog naroda.?”

Politika ekspres, 1990.
Igramo XX vek®®

— Igra pokazuje da ljudsko bice ima pravo na veliku slobodu duha i tela, i to joj
daje mo¢ sustine — kaze Jelena Santi¢, prvakinja Narodnog pozorista

Beograd ¢e od 17. do 20. septembra biti centar baletske umetnosti. Na Ma-
loj sceni Narodnog pozorista odrzace se Internacionalni simpozijum Istrazivanja
i radovi iz svih domena igre: umetnost — drustvo — filozofija, pod pokroviteljstvom
Uneskovog Internacionalnog saveta za ples iz Pariza, Republickog sekretarijata
za kulturu SR Srbije, Republickog komiteta za medunarodne odnose | Praktiche
zZene.

Neobican po broju okupljenih umetnickih i intelektualnih autoriteta, i kao
kompaktan presek kroz sustinsku dimenziju umetnosti plesa, simpozijum treba
da predstavi totalnu informaciju o fenomenu igre, ali ne¢e manjkati ni medijska
spektakularnost. Simpozijum ce biti sveCano otvoren dodelom medalje Pikaso
prvaku baleta BoljSoj teatra, vrhunskom umetniku Vladimiru Vasiljevu, koja se
dodeljuje u ime generalnog sekretara Uneska Federika Majora. Medalja Pikaso

66 Predlog ovog baletskog projekta pod hazivom Sumovi milenijuma podnet je Televiziji Be-
ograd, ali nije ostvaren, kao sto nije bilo ostvareno ni krstarenje nasih umetnika po Medite-
ranu, planirano u okviru medunarodnog humanitarnog programa Igra i koreografija pod
rukovodstvom poznate balerine Zanin Sara. Jelena je dobila poziv da organizuje ucesée ba-
letskin umetnika iz Beograda i oni su uvrsteni u zvanican program, ali do realizacije nije
doslo jer je krstarenje planirano upravo u vreme odrzavanja simpozijuma u Beogradu, od 19.
do 25. septembra 1990.

67 Uz jednu od objavljenih fotografija stoji Jelenina izjava: ,Radi¢u u Narodnom pozoristu samo
u pravim umetnic¢kim projektima”.

68 Intervju vodila Marija Midzovi¢, Politika ekspres, Beograd, 3. septemlbar 1990.
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zasluzuje se za najveci doprinos kulturi sveta i do sada su je primile licnosti kao
Sto su Ingmar Bergman, Jehudi Menjuhin i drugi.

Poneseni razmatranjem intelektualnih aspekata plesa i uverenjem organi-
zatora da je balet umetnost koja najautenticnije boji kraj drugog milenijuma, raz-
govarali smo sa Jelenom Santi¢, prvakinjom Narodnog pozorista, koreografom i
glavnim organizatorom simpozijuma.

- Misljenja sam da je XX vek — vek igre — kaze Jelena Santi¢. — Renesansa je
bila orijentisana prema likovnoj umetnosti, antika prema arhitekturi i vajarstvu,
XIX vek prema knjizevnosti, dok se ovaj nas vek u celini moze posmatrati kao vek
igre, na osnovama koje je postavio Djagiljev, sinkretizujuci klasicne i avangardne
aspekte. Kraj veka govori o arhetipskoj sustini igre i veoma je vazno da se to total-
no iskustvo sakupi i promisli.

Kako ste kao umetnik otkrivali to ,arhetipsko” u svojoj igri?

Llgra je vizuelno dozivljavanje muzike”, tako glasi deviza koju nosim iz naj-
ranijinh, gotovo detinjih poCetaka u baletu. Ona se do danas nije promenila, jer je
sustinski, matematicki znak te umetnosti. Hocu da kazem da dimenziju arhetip-
skog nisam nalazila instinktivno, vec¢ da se to arhetipsko zaista oseca kao forma
artikulacije u igri. Filozofi joS uvek traze definiciju igre, iskustva igre, i jedna od
tema simpozijuma jeste ,Filozofija igre i interdisciplinarni aspekti”, o kojoj ¢e go-
voriti poznati struc¢njak, francuski filozof Roze Garodi. U stvari, osnovno pitanje
glasi sta je sustinska vizualizacija, dakle odnos semiotike i vizualizacije. Drugim
reCcima, pitanje da li je re€ o prepoznatim, zadatim, ,dvorskim”, znacecim i prepo-
znatljivim znakovima, o estetici semiotike pronadenih znakova ili ne.

Koja komponenta c¢ini igru tako markantnom za ovu epohu, sta joj daje
mod, sustinu?

Igra akumulira ono sto je bitno, Sto je sustina covekovog iskazivanja duha i
tela. Ta strasna sloboda kreiranja sopstvenog JA. Ona ima moc¢ poniranja u pod-
svest, ali i u sve finese ljudskog duha. Ona pokazuje da ljudsko bi¢e ima pravo
na tu veliku slobodu svoga tela i duha i to daje igri moc sustine. Rec je stvorena
iz potrebe za konkretizacijom, ali posredno objasnjava, dok pokret konkretizuje
duhovnost i to je ono Sto igri daje potencijal i za buducnost.

Ne moZemo da ne postavimo pitanje koliko je ova ,,neverbalna” umetnost
imala prilike da dozivi zabrane koje su pratile umetnosti koje su verbalnije, ma-
nje sifrovano i kripticno tumacile ,,sadasnjost”.

Igra nije bezazlena, ali su se njeni komentari, narocito u nase vreme, odno-
sili na same aspekte modernosti. U totalitarnom drustvu, gde je apsolutno sve
moglo da se instrumentalizuje, i ova umetnost je bila pod rezimom represije,
uprkos svojoj bazic¢noj nevinosti u ideoloskom smislu. U Rusiji je tako napravljen
cuveni socrealisticki drambalet. Medutim, moram nesto da kazem i o manipuli-
sanju odobravanjem i zabranjivanjem. Ogroman uspeh Ohridske legende posle
rata lezao je u libretu, u prici o nacionalnoj pobedi. Ona nije postala svetski ba-
let upravo zbog konkretne, sitnonacionalne price. Nije u sebi sadrzala autentic¢ni,
humani mit, mit u literarno-filozofskom smislu, dakle ono sto je po sadrzaju vr-
hunska forma umetnostiiigre.

35

5/12/2021 3:02:05 PM ‘



Novosti, 1990.

Balet spaja svet®

Od 17. do 20. septembra u Beogradu Internacionalni simpozijum o
baletskoj umetnosti”

Od 17. do 20. septembra Narodno pozoriste e biti domacin prvog internacional-
nog skupa velikana baletske umetnosti na kojem ce ucestvovati vrhunski svetski
i domaci strucnjaci: Irena Lidova, istoriCar-kritiCar iz Pariza, Daj Ajlijan, istrazivac iz
Kine, Alfio Agostini, kriticar iz Italije.

Jelena Santi¢, prvakinja baleta Narodnog pozoriéta i organizator simpozi-
juma, istice:

—Jugoslavija i Beograd u to vreme Ce biti centar baleta, igre koja spaja ceo
svet. Okupice se najznacajniji baletski ljudi u nasoj zemlji, koja je prilicno slabo
informisana u tom pogledu, da raspravljaju o buducnosti baleta.

Pomoc¢ u organizaciji septembarskog skupa pruzic¢e Internacionalni savet
za kulturu pri Unesku iz Pariza, na Cijem je Celu nas baletski prvak Milorad Mi-
Skovi¢, Cijom zaslugom su Beograd i Narodno pozoriste i izabrani za domacine.
Raspravljace se o istoriji igre, formiranju igraca i koreografa, o statusu umetnika,
o igri kao totalnom spektaklu, o njenom uticaju na druge umetnosti i obrnuto.

— Zajednicki je dogovor da stvaraoci iz cele Jugoslavije prikazu ono Sto je
zaista najbolje kod nas. Tomaz Pandur, direktor Mariborskog pozorista, govorice o
odnosu pokreta i rediteljskog posla. Milko Sparemblek, koreograf, Ratko Bozovig,
sociolog i poznavalac igre, Darko Luki¢, teatrolog i direktor Drame Narodnog po-
zorista u Sarajevu, imaju mnogo Sta da kazu i da nas predstave svetu — objasnjava
Jelena Santic.

Kome ce skup vise koristiti — teoreticarima ili prakticarima?

— Koristi ¢e biti obostrane. TeoretiCarima da definiSu i daju odrednice, a
praktiCarima ¢e pomoci da nadu neki svoj put. Kada se jedan Vasiljev i Maksimo-
va bave tako suptilnim stvarima, onda je to bitan element i za sve ostale. Ono sto
nedostaje nasim stvaraocima je zajednistvo teorije i prakse. Od toga zavise i da-
lji umetnicki putevi. Kad neznanje zavlada, a umetnik se iscrpljuje u haoticnom
samoupravnom drustvu — onda smo ovde gde smo. Balet je disciplina nepisanih
zakona i da bi se doslo do vrhunskog kvaliteta potreban je studiozan rad i da se
umetnici istinski tako i osecaju...

Pratece manifestacije bice izlozba fotografija, video-projekcije, deo pred-
stave Samson i Dalila i premijera baleta Beskonacnost Sase Izrailovskog.

— | ta vrsta prezentacije je veoma bitna za nas, jer ¢e ucCesnici steci uvid u
nasu baletsku situaciju. S obzirom na to da ce biti prisutni direktori velikih caso-
pisa, poznata novinarska pera, bilo bi dobro da nas u najboljem svetlu — predstave
svetu. Pogotovo $to mi odavno i he gostujemo — rekla je Jelena Santic.

69 Intervju vodila Vojka Pajki¢, Novosti, Beograd, 13. septembar 1990.
70 Skup je odrzan u Beogradu septembra 1990. godine, pod nazivom IstraZivanja u raznim
domenima igre.
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Mirta, Zizela, 1968.

Rad, 1990.
Jelena Santic o baletu i politici
Tito, galebovi i nesvrstanost”

O tome kako su se generali zenili balerinama, ideologija kreirala repertoar, a so-
listi polupijani igrali u Labudovom jezeru — govori primabalerina beogradskog
Baleta.

Ako se obrati posebna paznja na ¢injenicu da su mladi jugoslovenski gene-
rali neposredno posle rata brze-bolje nastojali da od propale burzoazije preuzmu
manire, kao sto je odlazak u pozoriste i na balet, onda je logicno sto je takva lju-
bav Cesto rezultirala brakovima i ljubavnim vezama. Pokusavajuci da razjasnimo
pretpostavku po kojoj balet i politika mogu imati medusobne veze, razgovarali
smo sa primabalerinom beogradskog Baleta Jelenom Santi¢. Nasa sagovornica
je jos vise potvrdila pretpostavku o povezanosti baleta i politike, nizom primera
iz vremena proslog i sadasnjeg, ali je za sam pocetak razgovora bilo neminovno
pomenuti Cuveni Ruski balet, nastao krajem proslog veka, pod Cijim je uticajem
svetska baletska umetnost ostala i tokom ovog veka. Bas u sredistu tog neka-
dasnjeg baleta nalazila se primabalerina koja je bila careva ljubavnica, nesporno
licnost veoma uticajna u mnogim dvorskim intrigama, Sto se, na kraju krajeva,
uvek zavrsavalo presudnim uticajem na politicke poteze. Tako se deSavalo i tada
i mMnogo decenija kasnije.

71 Intervju vodila Radojka Nikoli¢, Rad, Beograd, 2. novembar 1990.
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Ceo posleratni period je, naravno, bio pod uticajem zvanicne ideologije, ali
su balet i pozoriste imali veliku srecu da je nova klasa zarko Zelela da se etablira
u svim aspektima drustvenog i kulturnog zivota, pa je tako dospela i u balet i u
pozoriste. Ta velika ljubav je dala i mnoge sentimentalne veze i brakove, od kojih
je pozoriste i te kako imalo koristi. Tako se glumica Milena udala za generala Peka
Dapcevica, Mira Sanjina se jos u ratu udala za Boska Siljegovica, balerina Katarina
Obradovic¢ za Veljka Micunovica. Ocigledno je da su balerine imale magicnu moc
u kojoj se krila sustina zenstvenosti.

Ipak, koliko je javno poznato, nisu se dogadali neki drasticni slucajevi kao
posledice uticaja politike na balet.

To je tacno. Moje je misljenje da su nepartijci u samom baletskom ansam-
blu vise strahovali od eventualnih represija nego sto im je istinski, objektivno pre-
tila opasnost. Postovan je, na primer, moj licni stav da nisam zelela da budem
¢lan Saveza komunista, iako sam pozivana da stupim u organizaciju. Nisam pri-
stala na Clanstvo iz jednostavnog razloga sto sam smatrala da ne mogu da bu-
dem odgovorna za poteze vrha partije sa kojim nemam veze, pogotovo sto se
onda negovala indoktrinacija po kojoj ne postoji pravo individualnog misljenja. A
kakve se greSke mogu praviti u ime nekakvog partijskog stava pokazuje primer
skidanja sa repertoara predstave Karamazovi DuSana Jovanovica. To se dogodilo
pre vise godina i to je bila velika sramota za Narodno pozoriste, tim veca sto je
takvu odluku donelo Umetnicko vece pozorista kao oblik samocenzure. Upravo
taj potez samocenzure predstave je gori od bilo koje druge zvaniCne cenzure.

Ima li jos nekog drasticnog primera pomesanosti zakona, umetnosti i po-
litike?

Opsta atmosfera mitomanije je kulminirala pre nekoliko godina kada je
Branko Karakas, pukovnik u Armiji, zaduzen za muziku, doSao u pozoriste sa libre-
tom i muzikom za balet pod naslovom Galeb. Doveo je i sarajevskog koreografa
Slavka Pervana, koji je trebalo da oblikuje predstavu. Predstava je najpre ponu-
dena na normalan nacin, ali je Umetnicko vece u prvi mah odbilo predstavu Ga-
leb. Medutim, politiCki pritisak je nastavljen, pa je u drugom glasanju Umetnicko
vece ipak prihvatilo da se predstava igra. Cak su pocele i prve probe. Balet Galeb
je trebalo da predstavlja metaforu o poznatom Titovom ,nesvrstanom” brodu.

Da li znate detalje iz tog baleta?

Rec je, dakle, o Titovim putovanjima brodom Galeb tokom kojih se Tito stal-
no bori sa zlim silama. Dobre sile su predstavljene u obliku Belog galeba koga
je trebalo da igra Ivanka Lukateli, koja je vecC i pocela prve probe, dok je samog
Tita, u liku Kapetana broda, trebalo da igra baletan Dusan Simic. Tako su, tokom
predstave, Tita sve vreme napadale crne, Zle sile, a branile su ga Dobre, bele sile.
Na kraju predstave trebalo je da se pojave balerine i baletani obuceni u narodne
nosnje svih zemalja sveta, da igraju na brodu, sto je trebalo da bude apoteoza
jednoj genijalnoj ideji i njenom tvorcu.

Da li je bilo slicnih primera o proZimanju politike i baleta?

Drasticnih nije bilo, ali je zanimljivo neSto Sto se dogodilo jos daleke 1966.
godine. Tada je, naime, nas doista najveci koreograf Dimitrije Parli¢ radio balet
Ohridska legenda. Ta predstava nosi ideju svebalkanskog nacionalnog etosa u
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zelji da na tom prostoru nastane jedna velika zajednica naroda, sto je, oCigledno,
bila necCija davnasnja zamisao. Dimitrije Parli¢ je u koreografiji tog baleta ucinio
zaista mnogo dajuci novi izraz i znak celoj predstavi, ali je zanimljiv jedan detalj:
u Ohridskoj legendi postoji scena u kojoj Marko iz Ohrida oslobada sve predstav-
nike naroda koji su bili u zatvorima, a to su Albanci, Bugari, Grci, Makedonci i svi
ostali sa Balkana, sto je autenticno po legendi. Medutim, meni je smetalo sto je
Parli¢ izmenio libreto tako da Marko ne oslobada zatvorenike, vec je trebalo da
se oni sami oslobode. Kad sam pitala Parli¢a zasto je to promenio, on mi je samo
rekao da nije vazno ko ih je oslobodio, bolje je ovako da su se sami oslobodili.
Tada, pre 24 godine, mozda to nije bilo nimalo neobicno, ali ako se sada razmisli
o svim sukobima izmedu Srba i Makedonaca, pa o tome Ciji je, zapravo Marko, da
li je Makedonac ili Srbin, ko zna? Mozda svi koreni razliCitih danasnjih tumacenja
i sukoba poticu jos iz tih vremena i mozda je jos tada bilo ljudi koji su smatrali da
s nacionalne tacke gledista moze biti nezgodno ovo ili ono.

U baletskom ansamblu ste bili dosta drustveno angaZovani. Da li ste mo-
gli bitno da uticete na neke pozitivhe pomake?

Sec¢am se kad je, ne tako davno, proglasena drustvena reforma. Jedna od
prvih postavki, kako je saopsteno, bila je da pravi ljudi treba da budu na pravim
mestima i da svako mora da radi svoj posao. Kakav apsurdan zahtev! Pa zar je to
trebalo proglasavati za drustvenu reformu? Zar to nije imperativ svakog dobrog
posla? Za takav zahtev dovoljan je Cist rezon. A kod nas se u Baletu desavalo, na
primer, da kolega solista izade polupijan na scenu u predstavi Labudovo jezero,
posle Cega sam rekla nasoj direktorki Baleta da se to vise ne sme dogoditi. Znate
Sta mi je direktorka odgovorila? Rekla je da cemo ubuduce to resiti tako sto cemo
zatamniti svetla da se ne bi videlo kako on lose igra. Tog trenutka sam shvatila da
O umetnosti viSe nema razgovora. Posledice su takve da, na primer, taj isti kolega
vec deset godina mirno prima platu iako uopste ne ulazi u baletsku salu i ne igra
Ni U jednoj predstavi. Tada sam odbila da dalje budem ¢lan Umetnickog veca, jer
i U samoupravljanju i u hijerarhiji postoji laz. Manipulacijom se, dakle, do kraha
moze dovesti bilo koja dobra zamisao u ime povladivanja vecini, odnosno masi.
Masa, medutim, ne moze da vodi, jer ona ima limit misljenja i zelju da sve podredi
svojim Kkriterijumima, a zna se da su kriterijumi mase osrednji.

Zar ni ovo najnovije vreme nije donelo neke promene nabolje u radu vase
baletske kuce?

Ne, naprotiv. Strasna razularenost, koja godinama traje, samo je dalje do-
prinela da se na scenu izlazi potpuno nespreman, da niko ne mora da radi, a da
su, istovremeno, u direkciji srec¢ni kad bilo ko od ¢lanova Baleta hoce da igra. Na
primer, trenutno direktor Baleta ima problem sto nijedan od pet muskih solista
jednostavno nece da igra. Problem niko i ne pokusava da razresi, vec se predsta-
ve jednostavno skidaju s repertoara, bez razmisljanja o konsekvencama koje ce
biti pogibeljne u duzem nizu narednih godina. A u svetu se takvi problemi resa-
vaju jednostavno, jer postoji postovanje profesije i radna samodisciplina koja je u
baletu imperativ.

Ziveti sa razlic¢itostima
Vi ste proslog meseca, u organizaciji Uneska iz Pariza, uspeli da pripremite
simpozijum o baletu koji su strucnjaci ocenili kao veoma uspeo.
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Odziv umetnika iz cele zemlje je bio veoma veliki i drago mi je zbog toga,
jer Cesto se zaboravlja da je Beograd glavni grad Jugoslavije, a ne samo Srbije.
Sada organizujemo Nacionalni komitet za balet, na jugoslovenskom nivou, i uci-
nilo mi se da i umetnost i balet imaju buducnost ako naucimo da postujemo me-
dusobne razliCitosti. Neka svi zive na nacin na koji misle da treba da zive, ali po-
stoji pozitivna energija na kojoj mozemo saradivati. Na razlicitost moramo da se
navikavamo, a samim time i ha drugaciju drzavu koja Ce te razliCitosti postovati.

Izjava za NIN, 1990.72

»,U svojoj karijeri igrala sam uloge koje su uvek nesto nadvladavale. Ne znam da
li je to bio sticaj okolnosti, ili sam ja tako zelela, ali tako je bilo. Sada znam da je
to bilo dosta tesko — igrati zene koje moraju da nadvladaju odredenu situaciju...”

— Problem scenskog pokreta je kod nas zapostavljen — kaze primabaleri-
na Jelena Santi¢. Time se bavi samo manji broj pozorisnih stvaralaca (primera
radi — Nada Kokotovi¢, Tomaz Pandur, Zlatko Bourek, Damir Zlatar Frej). Malo
je onih koreografskih ostvarenja koja su ,dovoljno jednostavna da ne budu pre-
teska glumcima, i dovoljno slozena da ne lice na Lokice” — kako je nekad jedan
kritiCar napisao o predstavi Kokotoviceve. Korak napred u toj oblasti uskoro ¢e
biti uCinjen — internacionalni skup o baletu odrzava se u beogradskom Narod-
nom pozoristu od 17. do 20. septembra zahvaljujuci, pre svega, agilnosti Jelene
Santi¢ i Vide Ognjenovi¢. Naziv je ,Istrazivanje i radovi u svim domenima igre”,
a podnaslov ,Umetnost, misljenje, muzika i filozofija”. Simpozijum je podeljen u
Sest tema: istorija igre, formiranje igraca i horova, totalni spektakl, filozofija igre,
produkcija i Cuvanje dokumentacije, audio-vizuelna komunikacija. Ucesnici su
ugledni svetski teoreticari, strucnjaci iz raznih oblasti: Roze Garodi, filozof, Irena
Lidova, kritiCar baleta, llona Kopen, direktor medunarodnog takmicenja baleta u
Njujorku i drugi. Od Jugoslovena, tu su Milko Sparemblek, Darko Lukié, teatrolog,
dr Ratko Bozovic, sociolog kulture, i Tomaz Pandur, reditelj.

Anketa u Borbi, 1992.
Poziv na lin¢”

Moja prva seCanja su iz vremena posle rata, kada su nove vlasti odvodile i vracale
iz zatvora naseg oca,”* uz pretnje ,da je kao antikomunista izdao svoj narod, da je
radio u truloj kapitalistickoj Jugoslaviji, da je neprijatelj svog naroda...” Vec¢ tada
sam znala i osecala da su to krupne, a pogresno usmerene reci. U tim najtezim
trenucima, otac nas je ucio nasoj istoriji, kulturnoj tradiciji i gradanskoj pripadno-
sti. Govorio je da u ,Skoli u€imo ono sto moramo, a istina je...” On je bio samo pa-
triota koji nije pristajao na totalitarni rezim. Nove revalorizacije istorije ovih godina
daju mu za pravo. Shvatila sam relevantnost misljenja i olako datih kvalifikacija —

72 NIN, Beograd, 7. septembar 1990.

73 Odgovor na anketu: Stub srama po diktatu vlasti. Nacionalni izdajnici danas i ovde. Pripre-
mila Zdenka Acin, Borba, Beograd, 4-5. april 1992, str. XlIl. U rukopisu naslov: Paradigma
nacionalne izdaje.

74 Milivoje Jovanovié, pravnik.
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i od tada ne podnosim parole: ,mene je izabao moj narod; mislim i radim za svoj
narod”. Iza svake ove, duboko ideologizovane, danas izrabljene misli, Cvrsto su sta-
jale autoritarne licnosti. | godinama su ,izdajice naroda” otkrivane u zavisnosti od
potrebe odrzanja vlasti.

Antropolozi nam kazu da je kosovski mit izmnedu samozrtvovanja i izdaje,
carstva nebeskog i zemaljskog, u kolektivnoj svesti naseg naroda jos od prapostoj-
bine i rituala smrti. Mislila sam da je ovaj mit ostao pohranjen u kulturnom iden-
titetu srpskog naroda, medutim, ovih meseci sa zaprepascenjem prepoznajem
njegovu anahronu politicku instrumentalizaciju. Ponovo iste fraze, mrznja i osveta
prema neistomisljenicima. Ljudi su se podelili na za rat — u ime zastite srpskog
naroda, i protiv rata — u ime racionalnih politickih razgovora umesto razaranja i
polja smrti. Jedni su zrtve, heroji, a drugi izdajice i apati¢ni konformisti. Svako ko
nije prihvatio nacionalpopulisticku politiku — proglasen je izdajnikom svog naroda.

Mladici koji nisu verovali da rat reSava sustinska pitanja sklanjaju se jer zele

vima koji nece da ratuju jer vide beznade, lazi, obmane - dakle, ,izdajnicima srp-

skog naroda” - ili ,dobrim momcima”, koji ne pitaju i ginu, Miroslav Milenkovic,
vojni rezervista iz Gornjeg Milanovca, izvrsio je samoubistvo 20. septembra 1991.
godine u Sidu.

Sta je Mira Furlan - izdajnik svog naroda, ili ,dobra Hrvatica”? Ona je divan
umetnik!

Danas je manipulacija nacionalnim osecanjima najjace sredstvo protiv nas
samih. Bumerang kao uzviseno poimanje sudbine.

| dok Beogradani sluSaju Edgara Morena, koji govori da je stvaranje drzave
na nacionalnim principima suvise mali prostor u novom poretku planetarnog si-
stema, i dok s nestrpljenjem o&ekuju Zaka Deridu, koji je i u apokrifnoj apokalipsi
pronasao pluralizam, rasutost i nove sinteze, za skupstinskim govornicama prisu-
stvujemo gréevima mrznje, pozivu na lin¢, zabranama najboljoj generaciji da se
vrati. Mozda ¢e neko uspeti da ubedi ove velikane francuske moderne misli da
,Srbi ublijaju bez mrznje, jer su u vezi sa Bogom” — i zato su, valjda, sustina otkro-
venja i istine.”®

Paradigma nacionalne izdaje se javlja uvek u vremenima iskupljenja za
sopstvenu nemoc. Ostaje ham da se hadamo da ¢e neki novi pozitivni impuls
pomiriti urbano i ruralno, nacionalno i univerzalno osecanje sveta i omoguciti
civilizacijski pomak i otvorenost jednog drustva na pragu XXl veka.

|zjava za NIN, 1992.
Nastasja Filipovna’®

.Presrecna sam sto je kraj moje karijere obelezila predstava sa ovako visokim do-
metom. Nastasja Filipovna Zivi vec sest godina pred punom salom, sto pokazuje
da je publika zaista voli. Savremena adaptacija Dostojevskog, u svim promenama

75 Ova recenica je objavljena i u antrfileu.

76 Intervju vodila Violeta Marceti¢, Jelena, 30 godina, NIN, Beograd, 12. juni 1992. Predstava Na-
rodnog pozorista u Beogradu Nastasja Filipovna, prema romanu F. M. Dostojevskog, u dra-
matizaciji Andzeja Vajde, u reziji Mire Erceg; pored Jelene, koja je ovom predstavom obeleZila
30 godinarada1992. godine, igrali su Predrag Ejdus i Danilo Lazovi¢; muzika lvana Stefanovic.
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Za sve ovo vreme izvodenja, uvek deluje sveze i novo, jer se bavi esencijalnim co-
vekovim problemima. Ovaj ruski pisac porucuje: sila i moc¢ ubijaju um, iz Cega se
jasno vidi da su pitanja koja su nastala krajem XIX veka identi¢na sa onima koja
postavljamo na kraju dvadesetog. Dakle, veCna rastrzanost Rusije, koja je istovre-
meno i zrtva i moc..." Jelena se jos u sedmoj godini posvetila baletu, i uvek ce biti
vezana za umetnost i igru. Na kraju kaze: ,Kultura je ono sto nasledujemo. |z tog
bogatstva treba samo izdvojiti sopstveni deo. Ja sam to uspela.”

@orba, 1993.
Samar zbog krsta”’

Nastasja Filipovna, radena prema Idiotu Dostojevskog, u dramatizaciji Andzeja
Vajde, posle sedam godina prestaje da se igra na sceni beogradskog Narodnog
pozorista. Primabalerina Jelena Santi¢, koja igra naslovnu ulogu — vise ne Zeli da
se pojavljuje u ovoj predstavi.

Ova odluka Jelene Santi¢ usledila je nakon incidenta koji se dogodio prosle
nedelje, tacnije prosle srede, posle kojeg je poslala telegram Drami Narodnog
pozorista i saopstila da na nju vise ne racunaju. U novinama je ovih dana objav-
ljeno da je Jelenu Santi¢ odamario njen kolega, odnosno partner u ovoj predstavi
Danilo Lazovi¢, koji igra Rogozina, i to je neposredan razlog ove njene odluke. Sta
je prethodilo tom $amaru, objasnjava sama Jelena Santi¢:

— Posle sedam godina izvodenja ove predstave na Velikoj sceni, odluc¢eno
je da se ona prebaci na Malu scenu, pa sam zbog toga morala da menjam i kore-
ografiju predstave. Kao deo nove scenografije, predvidela sam jedan krst u uglu
scene, koji je zapravo i bio povod incidentu. Danilo Lazovic je izjavio da je krst gro-
zan, da mu nedostaje precka po kojoj bi se videlo da je to pravoslavni krst i da on
ne moze da ostane na sceni posto to nije hris¢anski pravoslavni krst. Ja sam mu
odgovorila da je potpuno svejedno kakav je krst, a da se on tek pre godinu dana
upisao u pravoslavlje. | dodala sam jos jednu reCenicu: ,A da li znas da hriS¢ani ne
ubijaju — a ubija se!” | nakon toga usledio je Samar.

Ja sam se posle svega toga pribrala i uspela da odigram te veceri, ali sam
odmah sutradan uputila telegram Drami Narodnog pozorista objasnivsi svoje ra-
zloge zbog kojih vise necu da igram u ovoj predstavi. Direktor Narodnog pozori-
Sta Aleksandar Bercek zvao me je posle toga i molio da nastavim svoju saradnju
sa Narodnim pozoristem, rekao mi je: , To je vasa predstava. Vi treba da igrate”, ali
ja mislim da vise nema uslova za hormalan rad u ovoj predstavi, pre svega, odno-
sno iskljucivo, zbog ponasanja Danila Lazovica.

Mislim da je Samar koji sam dobila finale jednog inace bahatog i siledzij-
skog ponasanja ovog glumca — koji ne preza i da mase pistoljem po pozoristu, ne
samo prema menivec i prema drugim glumcima koji mu nisu po volji.

Sve vreme dok smo imali generalne probe, spremajuci Nastasju Filipov-
nu za Malu scenu, Lazovic je ignorisao nas rad a povremeno bi ironicno upitao:
»Jesu li dosli oni mirotvorci?”, kako je posprdno zvao Ejdusa i mene. Znate, ja sam

77 Intervju vodila Radmila Stankovi¢, Borba, Beograd, 5. mart 1993.
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poreklom iz jedne tradicionalne srpske gradanske porodice, majka mi je Ruski-
nja, ja sam oduvek i hris¢anka i pravoslavka, pa nemam razloga da bilo kome do-
kazujem svoju ispravnost. S druge strane, ja se ne bojim tih novokomponovanih
pravoslavaca, ali jednostavno ne zelim da me maltretiraju.

Bila nam je namera da ¢ujemo i ,drugu stranu” ovog incidenta, ali veruje-
Mo da zbog zauzetosti Danilo Lazovic¢ nije stigao da odgovori ha nase poruke.

Ko je nepozeljan?

—Ja, naravno, nemam nista protiv bilo Cijeg politickog opredeljenja — kaze
Jelena Santi¢ — pa mi je tako sasvim svejedno da li je Danilo Lazovi¢ sledbenik
Vojislava Segelja, ili bilo &iji. Medutim, imam protiv da me neko maltretira zbog
toga. Nas kolega Milan Strlji¢ je dugo ¢utao i trpeo Lazoviceve komentare koji su
se svodili na ¢injenicu da je Strlji¢ Hrvat i da, kao takav, nema $ta da trazi u Narod-
nom pozoristu, pa je na kraju i otisao. Ista je situacija i sa Predragom Ejdusom, jer
Lazovi¢ smatra da ni on, kao Jevrejin, nije pozeljan.

U Pancevu, 1993.
Suvise je strahota za nama...”

Kratak boravak gospode Jelene Santi¢ u nadem gradu u vreme odrZavanja Prvog
susreta mirovnih aktivista Vojvodine, iskoristili smo za kraci razgovor.

Citav Zivot ste posvetili baletskoj umetnosti. Nastupali ste na brojnim po-
zornicama u zemlji i svetu, jer svaka umetnost ima karakter univerzalnog. Kako
vi, kao covek i umetnik, gledate na ovo ludilo kojim smo okruzeni?

Volim osveStenu umetnost, ali nase okruzenje je toliko ruzno i opasno da
strahovito razara licnost. Ljudi se gube i odlaze u depresiju ili agresivhost. Mnogo
je snage potrebno da kao umetnik mozes da radis i kreiras. lpak se dogadaju i
neke velike predstave, knjige, koncerti, baleti... Individualni proboji su znak da
smo zivi. Isto tako se dogada da mnogi umetnici odlaze u inostranstvo, kako bi
sacuvali i dalje razvili svoj talenat. Ja ostajem.

Viast u Srbiji svojim odlukama direktno ulazi u najznacajnije sfere Zivota,
pa se tako mesa i u umetnost. Dogadaji u Narodnom pozoristu i nasilno postav-
ljanje novog direktora to dokazuju, zar ne?

Vlast se u svim sistemima oduvek mesSala u umetnost i kulturu. Stepen tog
mesanja zavisio je od prirode rezima, manji je bio u liberalnim, a ogroman je bio u
totalitarnim. Umetnost, kao deo kulture svakog naroda, treba da bude autohtona |
zahteva otvoreno drustvo. Samo se tako stvaraju uslovi za njeno vrednovanje. Danas
vlast postavlja iskljucivo svoje ljude, Cak i na mesta koja nisu kljucna, politicka. Buru
je izazvalo imenovanje Aleksandra Berceka na mesto direktora Narodnog pozorista.
Mozda ste zapazili da je vecina unutar pozorista ¢utala. lako i u drugim zemljama
ministarstva kulture mogu da postavljaju direktore u kulturi, ipak su potrebne Sire
konsultacije sa kulturnim poslenicima u cilju daljeg razvitka kulture, a ne njenog
gasenja. Ja nikada ne vidim razloge za nametanje moci.

78 Intervju vodio Zlatoje Martinov, u Pancevu, u utorak, 16. marta 1993.
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Vasa apsolutna orijentacija na pacifizam, i to od samog pocetka gradan-
skog rata u bivsoj SFRJ, ocito se nije dopala nekim ljudima u Narodnom po-
zoristu. Pre svega, mislim na nedavni sukob koji je isprovocirao glumac Danilo
Lazovic. Mozete |i to da komentarisete?

Na samom pocetku rata 1991. godine, osetila sam uzas i ponizenje zato sto
se problemi ne reSavaju na drugaciji nacin. Svesni da se sukobi Sire, a vlast ne
¢ini nista da zaustavi pomahnitalu nacionalistiCku masineriju, mi, prijatelji i isto-
misljenici, okupili smo se sa ciljem da javnosti, i domacoj i stranoj, skrenemo pa-
Znju na posledice. Nista ozbiljno nije u¢injeno da do tragedije ne dode. Ljudima
su bombasticne parole prijatno zvucale. Mnogi nevini otisli su u smrt verujuci u
nepostojece. Umesto diplomatije zavladala je mitomanija. U isto vreme drustvo
se polarizovalo. Raskinuti su brakovi, prijateljstva, nastali su sukobi medu prijate-
ljima. Tako smo se razisli Danilo Lazovic i ja. A nekada smo bili dobri prijatelji.

Ima li, gospodo Santié, ipak osnova za verovanje da e stvari docéi na svoje
mesto? Da Ce se rat uskoro zavrsiti?

Ovakvo vreme, puno iracionalnosti, nije podobno za prognoze. Svi sa zeb-
njom kalkuliSemo, zivimo od danas do sutra. Rat za mene traje od onog trenutka
kada se pocelo mrzeti i pucati po Hrvatskoj, po Sloveniji, a da ne kazem kakav
uzas prezivljavam zbog tragedije Bosne, zbog strahota koje prolaze ljudi u pla-
ninama, zbog opsade Sarajeva i prijatelja i rodaka koji svesno ne zele da izadu
iz grada. Plasim se da rat joS dugo nece stati. A stvari se ne mogu Vise vratiti na
svoje mesto, kako kazete, barem ne u skoroj buducnosti. Suvise se uzasnih stvari
dogodilo. Mi vise nismo isti ljudi. Ne znam da li su ljudi uopste svesni Sta nas ocCe-
kuje kao posleratna trauma. Nasi slavni ,ratnici” morali su mnogo ranije da misle
o tome. A mozda Ce se ipak ratne nacionalisticke i SovinistiCke strasti poceti iscr-
pljivati? Kao kuga koja iznenada dode i iznenada prode. Mozda.

Govor u Holandiji, 1993.
Da li andeli ¢uju™

Jedna lepa izreka kaze: ,Kada ljudi ¢ute i kada vlada tiSina, andeli prelecu”.

Da li su andeli Culi neme grcaje i uzas Jevreja, ovde u logoru Vestenbrok, za
vreme Drugog svetskog rata? Ko im je tada pomagao? A da li andeli danas Cuju
vapaje s tla bivse Jugoslavije? Nevina deca, Zzene, muskarci stradaju nepojmlji-
vom okrutnoscu za kraj dvadesetog veka.

Beskrupulozne vojske ubijaju, ruse kuce, religijske i kulturne spomenike...
Gradovi postaju sablasna zgarista.

Zasto se andeli ne sete Drugog svetskog rata i podsete nas: NIKAD VISE!?

Znamo da su mnogi zatvarali oCi kada su Jevreji odvodeni u logore. Ali su
tada neki prepoznali fasizam, razotkrili ga i borili se protov njega.

Danas mnogi ljudi opet zatvaraju ocCi i nece da vide tragedije ljudi u ratom
zahvacenoj bivsoj Jugoslaviji.

79 Republika, Beograd, br. 78, 16-31. oktobar 1993. Govor Jelene Santi¢ odrzan septembra 1993.
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Da li zato sto su druge vere ili nacije?

Da li je to dovoljan razlog da jednog dana kazu: ,,Nismo znali"? Bic¢e kasno.

A mi, koji smo danas ovde, i seCamo se svih zrtava ove civilizacije, porucuje-
Mo nesrec¢nicima iz nadeg strasnog rata: ,NECEMO VAS OSTAVITI | ZABORAVITI.
MI SMO UZ VAS | POMOCI CEMO VAM. MORAMO.”

Postoji potreba za samo jednim glasom, a to je solidarnost svih ljudi sveta.

DA LI ANDELI CUJU?

Izjava za Borbu, 1993.
Humanitarna aktivnost je druga strana moje licnosti...*°

,U mom zivotu su se uvek spajali i preplitali intuitivno i racionalno, stabilno i ne-
stabilno, mirno i burno. Onda se u meni u jednom trenutku javila zelja da po-
mognem ljudima unesrecenim ratom. Ta moja humanisticka crta je na izvestan
nacin vezana za umetnost. Jer i jedno i drugo povezuje svetove.”

— Folklorni identitet je sada jedino kulturno jezgro, a preko mrznje i rata
menja se etiCka i etnicka struktura ovoga grada. Tako se otvara prostor za polu-
pismene i ki€ stvaraoce. U takvoj situaciji moguce je da direktor Televizije zapo-
&ljava nove barbarogenije — kaze Jelena Santi¢, dodajucdi da je za nju luksuz da je
Seselj otera iz ovog grada u kome je rodena. Ali ona je rekla da ¢e nastaviti da se
bavi svojom umetnoscu i da ,sa vama zajedno prevazilazim taj strah”, Sto je do-
cekano burnim aplauzom.

Izjava za Novosti, 1993.8

Uz one koji su se ovih dana okupljali da izraze protest sto Ce biti privremeno uda-
ljieni s posla, nasdla se i balerina i koreograf Jelena Santi¢, koja im je na taj nacin
pruzila podrsku: ,Smatram da je besprimeran skandal to sto se najbolji novinari
i saradnici Radija i Televizije na ovaj nacin udaljavaju sa programa”, smatra ona.
»Njihovo odsustvo iz programa imace u kulturoloskom smislu katastrofalne po-
sledice na kvalitet programa i njegov uticaj na gledaoce. Taj pad osecace se u na-
Soj kulturi sledecih pedeset godina. Licno ¢u zbog svega ovoga ubuduce odbijati
da ucCestvujem u emisijama RTS-a.”

Duga, 1994.
ViSe od igre. Licna karta jedne primabalerine®?

Jelena Santi¢ je po mnogo ¢emu neobicna Zena. lzmedu ostalog i po tome &to je,
kada je saslusala lekarsku dijagnozu koja joj nije davala mnogo nade ni za zivot,

80 Deo diskusije Jelene Santi¢ na subotnjoj tribini Beogradskog kruga Intelektualci i rat: |. Pe-
trovi¢, ,Samounistenje zla", Borba, Beograd, 8. februar 1993, str. 7.

81 A. Akcmh — M. BeckoBuh, ,Ha wteTy TeneBusuja” (n3jaea), HoBoctu, beorpag, 16. jaHyap 1993.

82 Intervju vodila Jasna Terzi¢, Duga, Beograd, god. XXXIX, br. 997, 8. oktobar 1994, str. 20-21. Sa
intervencijama intervju preuzet pod naslovom: ,Jelena Santi¢, licna karta jedne primabalerine:
Zivot, Cudesan i nepredvidljiv, sa toliko mogucnosti”, Yugopapir, Beograd, 7. decembar, str. 215.
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upitala: ,Adali ¢u moci daigram?” Jer balet je za nju oduvek bio visSe od igre; po-
stao je vise i od zivota.

Oktobar1994:iako joj na pamet ne pada da zameri onima koji su otisli (samo
jOj je Zzao jer joj nedostaju), ona sama nikada, kaze, nece otici, zeli da pomogne
koliko moze u ovoj nesreci koja nas je sve zadesila. Jedan je od osnivaca Centra
za antiratne akcije, a izmedu ostalog, ve¢ godinu dana sa Grupom Most pomaze
ljudima u Pakracu.

Glavni ,krivac” za Jeleninu ljubav i opredeljenje za igru bila je njena tetka, ma-
mina rodena sestra Irina Lukasevic, svojevremeno poznata glumica i balerina u Italiji,
koja je igrala sa De Sikom u filmu Un Cattivo Soggetto i Fani, ballerina della Scala.®
Pored tetke, tome je doprinela i atmosfera doma u kome se rodila — ,nasa kuca je
Zivela sa umetnoscu, sa dubokim vrednostima ljudskog zivljenja kao sto su muzika,
knjizevnost, slikarstvo, igra..” — kazala mi je Jelena na pocetku razgovora.

Cerka Milivoja Jovanovica, koji je pred Drugi svetski rat bio sef policije i sef
obezbedenja princa Pavla, i Tatjane LukaSevic, Ruskinje koja je poticala iz stare
petrogradske porodice Ciji koreni sezu do XIV veka (knezevska kuca Hovanski),
vrlo rano je u otvorenoj, tolerantnoj i kosmopolitski orijentisanoj ku¢noj atmosferi
naucila da svako ima pravo na vlastito misljenje, na borbu za licnu slobodu i indi-
vidualnost, ali i odgovornost za sopstveni zZivot.

— Roditelji su meni i mojoj sestri Irini rano usadili misljenje da to iz kakve
porodice potices nista ne znaci dok sam svoj zivot ne osmislis i ne ucinis vrednim.
A za to imas pravo da se boris.

InacCe, posle rata, kada je moj otac, kao antikomunista, Cesto zatvaran —iako
je dokazano da je u to ratno doba spasao mnoge ljude, bio je istinski humanista —
atmosfera u nasoj kuci je bila sasvim drugacija nego okruzenje u kome smo zive-
li. Sukobili su se duh tolerancije u kuci i jedna rigidna atmosfera van nje, narocito
teska za nas, ratne gubitnike. Dakle, na borbe i sukobe sam bila spremna jos kao
dete, ali ni sestra ni ja nismo rasle ogorcene i razocarane. | to, opet, dugujemo
roditeljima koji su nas osposobili da stvari relativizujemo, da prihvatimo svoju ra-
zlicitost i razvijamo individualnost.

Kada se Jelena jos kao dete zanela baletom i kada je sa Ssest godina sama
otiSla na audiciju u Baletsku skolu ,Lujo Davico” (i bila odmah primljena), roditelji
su, naravno, podrzali njen vlastiti izbor.

— Posle baletske skole odmah sam primljena u Narodno pozoriste, ali meni
to nije bilo dovoljno, znala sam da imam joS puno da ucim. OtiSla sam na dosko-
lovavanje u Monte Karlo, potom u Rusiju, pa u Ameriku. Za mene balet nije bio
samo igra i igranje, vrlo rano sam pocela da postavljam pitanja: zasto volim da
igram, koji se procesi sve desavaju, kako... U to vreme kod nas nije bilo knjiga o
baletu, ja sam iz novina isecala slike i kritike i pravila svoje knjige. Sve to, u nekim
starim koferima, Cuvam i danas.

Zacas je ,iskopala” i donela pohabani i izbledeli kofer u kome su, pored po-
menutih ,knjiga”, saCuvane i fotografije tetke Irine sa De Sikom, na plakatu za
Venecijanski festival... Uz druge, stare porodicne slike, i ona na kojoj je njen otac
sa princom Pavlom Karadordevicem.

83 Film je bio u fazi pripreme kada je Irina poginula 1935. godine.
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U pozoristu, prica mi dalje, njena karijera ide cudnim stepenicama:

—Velike individualnosti, koje su ucinile mnogo na stvaranju posleratnog ba-
leta, u isto vreme su bile netrpeljive prema svemu novom, drugacijem. Samolju-
blje te generacije nije podnosilo ukazivanje na greske.

Ipak, uz otpore i borbu, Jelena ide od manjih ka ve¢im ulogama, pocet-
kom sedamdesetih igra sve glavne role baletskog repertoara — u Zizeli, Labudo-
vom jezeru, Zacaranoj lepotici, Silfidama, Hofmanovim pricama, Makar Cudri,
Per Gintu...

— Igra je strahovito moc¢na. Ako su raniji vekovi pripadali nekim drugim
umetnostima, dvadeseti je, sigurno, vek igre. Ona je najvise uticala na sve druge
umetnosti u ovom veku, sve ih je sintetizovala. Uvek sam imala multidisciplinarni
pristup baletu, uvek bila radoznala i spremna da otkrijem neki novi aspekt igre,
svesna da u zivotu nista nije lako ostvariti i da treba stalno otkrivati nove i nove
slojeve.

Uzbudivalo ju je uvek bogatstvo zivota, Sta se u njemu i od njega moze uciniti,
a u svemu naci neku svoju ravnotezu, uraditi stvari onda kada Zelis i onako kako zelis.

— Iskljucivo moj izbor je bio da se posvetim igri, ja sam se i udala kada sam
htela, razvela sam se — opet kada sam to sama odlucila. Dete sam rodila — narav-
no, kada sam ja to zelela.®*

ICi na taj nacin kroz Zivot zahteva silnu energiju, veliku hrabrost u Cestim
konfrontacijama sa okolinom gde vecina tapka sigurnim, ustaljenim stazama.
Imala je, priznaje, strahovite lomove i krize zbog toga, plakala, Cak odustajala — ali
samo za trenutak. Vrlo brzo, posle obrisanih suza, isla je dalje onako kako je misli-
la da je ispravno, iskreno, ljudski. Jedna od dilema sa kojom je ,borbu” vodila a sa
kojom se susretne vecina Zena na ovim nasim balkanskim, patrijarhalnim (i dalje)
prostorima, jeste pitanje kako uskladiti karijeru sa brakom (ili obrnuto).

— Moj mladalacki brak sa Gojkom Santi¢ems®® nije mogao da opstane zbog
razliCitih mentaliteta, vaspitanja. Ja se nikada nisam uklapala u ono sto se podra-
zumeva pod standardnim brakom, u to se nikada, ama bas nikada ne bih uklopila
i to od mene niko ne moze da oCekuje.

Pa objasnjava: — Od Zene se uvek ocekuje da ona bude ta koja ¢e da brine o
kuci, o svemu u vezi sa domacinstvom — banalna je vec ta prica, ali, znate ono, ako
se pokvari masina za ves a nema se para za novu, podrazumeva se da zena pere
ves na ruke... i tako dalje.

Ako u isto vreme Zena ima Sira interesovanja, svoju profesiju, onda to posta-
je ogroman teret za nju. Muz od nje oCekuje odredene stvari, okolina ima sliku u
koju treba da se uklopi, mnogi ocekuju da u karijeri dodete do vrha. Kako od zene
svi nesto oCekuju, i ona sama od sebe pocne sve to da oCekuje. Neretko, tu nesto,
ili neko, pocinje da ,puca” — kod Jelene bio je to brak.

— Priznajem da je posle sest-sedam godina preovladala moja Zelja za slo-
bodom.

Ta Zelja uvek je nadvladavala sve — i onda kada je otac njene cCerke Irine
Ljubic, diplomata,®® dosta stariji od nje, trazio da se odrekne karijere u najboljim,

84 Cerka Jelene Santic je Irina Ljubig, istori¢arka umetnosti, sada rukovodi Fondacijom Jelena
Santic.

85 Gojko Santi¢, glumac Jugoslovenskog dramskog pozorista.

86 Ljuba Ljubic.
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zrelim godinama. | tada je nacinila korak koji ju je Cinio slobodnom - odlucila je
da se ne udaje i da sama gaji dete.

— Danas sam presrec¢na sto je moja ¢erka sa sedamnaest godina jedna mu-
dra, uravnotezena osoba koja se u zZivotu divho snhalazi. Za sada je ucenica Pete
gimnazije, govori dva jezika, voli umetnost, a sama Ce izabrati Cime Ce se kasnije
baviti. Nas dve imamo lepu zajednicu, snalazimo se i kada smo bez para. Bas lepo
Zivimo ovde.

To ,ovde” je stan u jednospratnoj kuci u Ulici lvana Milutinovica,®” namesten
komadima starog, porodic¢nog, kvalitetnog namestaja od orahovine. Podrazu-
mevaju se detalji i ukrasi od fine ruske srebrnine, medu slikama dominira portret
lepe Tatjane, rodene Lukasevic, koji je, odmah po svadbi, kod crnogorskog slikara
akademika MiloSa Vuskovi¢a narucio zaljubljeni Milivoje Jovanovic...

lako je odlucila da se ne udaje i da zivi sama, Jelena kaze da je u Zivotu ima-
la dovoljno ljubavi.

—Ja sam, s jedne strane, ljubav uvek pomalo idealizovala, a opet, od mla-
dosti sam imala oprez da ne srljam trazedi je posto-poto. Muskarci imaju, inace,
jedan narocCiti odnos prema balerinama i opasno je kada za njih to nisi ti, nego
— tvoja profesija. Svoju zenstvenost sam uvek odvajala od baleta... A ljubavi toliko
ima oko nas, treba samo biti za nju otvoren. Kao i prema zivotu, cudesnom i ne-
predvidljivom, sa toliko mogucnosti... Uvek.

— Isprica¢u vam nesto o Cemu, do sada, nisam zelela da govorim. Pre devet
godina sam obolela. Dijagnoza - rak jetre. Lekari su ovde za mene ucinili Sta su
mogli... Sanse da preZivim pruzala je operacija u Londonu za koju ja novac nisam
imala. Bilo je leto, vreme godisnjih odmora i u SIZ-u zdravstvenog osiguranja su
Cekali da se lekari na jesen okupe, pa da se formira komisija koja ¢e odobriti tros-
kove za operaciju u inostranstvu. A meni je vreme isticalo...

Tada je moja sestra Irina (dr Irina Subotié, inace visi kustos Narodnog mu-
zeja) preuzela stvari u svoje ruke: sela je u kola, ,strpala” u njih direktora SIZ-a i
zajedno sa njim obisla sve bolnice, iSla od jednog do drugog lekara dok nije saku-
pila potrebne potpise koji su svedocili da mi je jedini spas — London.

Kada je tamo stigla, Jelenine Sanse su bile pola-pola (statistika, naime, ne-
umoljivo belezi mali procenat bolesnika koji su prebrodili opaku bolest organa
kao Sto je jetra). Potpuno svesna Cinjenice da joj je Zivot doveden u pitanje, ipak
je pred operaciju pitala lekara® — ne hoce li preziveti, nego da li c¢e moci da igra!
Covek se u ¢udu zagledao u nju, pa posle nekog vremena odgovorio: ,Ako hocete
— Vi mozete sve sto zelite.”

Posle operacije i oporavka njen zivot je, veli, dobio jedan novi kvalitet, po-
novo se ukazalo onih hiljadu mogucnosti da se zivot obogati i osmisli. S novom
energijom uronila je u ono sto je njen zivot — u igru. Posle operacije raka na jetri
zaigrala je u Nastasji Filipovnoj.

— Opet sam bila na sceni, doCekala sam jos jednu premijeru.

87 Nekada i danas — Ulica knjeginje Zorke.

88 Dr Leslie Blumgart, tada hirurg londonske bolnice Hammersmith, kasnije je bio u Memorial
Sloan-Kettering Cancer Centru u Njujorku, gde joj je konstatovana metastaza. Kineski spe-
cijalista alternativne medicine dr Dai joj je preporucio da svakodnevno priprema Cajeve koje
joj je redovno iz San Franciska slala dr Olga Genbacev Krtolica. U Londonu je bila kod Duse
Srdic.
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A pre nekih sedam godina pocela je da se bavi i koreografijom, saradiva-
la s Goranom Markovicem u filmu Vec videno, s Mirom Erceg radila Orestiju, s
Harisom Pasovicem Krvoskok; njena Isidora Dankan® bila je najbolje muzicko
scensko delo te, 1992. godine. Potom, u Akademiji nauka je imala naucni rad In-
korporiranje folklornih elemenata u delima domacih kompozitora a sada, za 125
godina Narodnog pozorista priprema rad o Cuvenom igracu Dusku Trninicu koji
kasnije namerava da pretoci u knjigu.®

U svem tom zamahu lepih dogadanja dogodila se i jedna ruzna stvar —
prosle godine, pred predstavu Nastasje Filipovne, osamario ju je Danilo Lazovic.
Jelena je to vece ipak odigrala svoju ulogu, a onda, posle trideset punih godina,
zauvek napustila Narodno pozoriste.

—Tamo vise ne idem, a i oni me ne zovu... Necu nad time da lamentiram, ja
sam osoba koja uvek ide napred. Posto toj kuci, u kojoj sam provela tri decenije,
nisam potrebna, ja sam se okrenula projektima van zemlje. Radim jednu studiju
o baletu za Univerzitet u Lisabonu, zvali su me iz Juzne Afrike da za crnacku decu
oshujem baletsku gkolu, imam poziv iz Sti Lanke da na tamo3snjem univerzitetu
odrzim seminar o istoriji evropskog baleta, u Libanu ¢u raditi na jednom velikom,
medunarodnom projektu, baletu posvecenom miru.? Kao ¢lan Evropske lige in-
stituta umetnosti (ELIA), CID-a pri Unesku u Parizu i Udruzenja istoricara baleta u
Americi, imam jos mnogo obaveza i zaduzenja, a jedno od njih je da ovde radim
na osnivanju Instituta za istrazivanje igre.®?

Zbog svih tih projekata Jelena mnogo putuje, a to je i prilika da se susretne
sa mnogim dragim prijateljima koji su otisli iz zemlje. Druge, koji su i dalje ovde,
voli da okuplja u svojoj kuci.

—Irina i ja se smejemo tome kako ja sada pravim salone kao nekada moja
prabaka u carskoj Rusiji. O tim salonima prabake Klavdije Lukasevic, knjizevnice,
nedavno je pisano povodom neke godisnjice Sostakovita kome je ona svojevre-
meno pomogla da dobije stipendiju i spasla ga od gladi, intervenisuci kod mini-
stra kulture, mo¢nog Luncarskog...

Elem, kako voli da kuva, Jelena za svoje prijatelje uvek pripremi poneki spe-
cijalitet, nekada je to borsc, Cesto jela koja sama smislja (za bogate trpeze nikad
dovoljno para...).

lako joj na pamet ne pada da zameri onima koji su otisli (samo joj je zao jer
joj nedostaju), ona sama nikada, kaze, nece otici, zeli da pomogne koliko moze
u ovoj nesreci koja nas je sve zadesila. Jedan je od osnivaCa Centra za antiratne
akcije, a, izmedu ostalog, ve¢ godinu dana sa Grupom Most pomaze ljudima u
Pakracu.

— Razaranja u tom, nekada tako bogatom delu Zapadne Slavonije, bila su
ogromna, ljudi su izgubili sve — od najblizih, do svojih kuca, imanja, svega sto je

89 lako je ispravna transkripcija imena Isadora Duncan - Izadora Dankan, zbog postovanja au-
tenti¢nosti tekstova i njihovog dosadasnjeg belezenja kao bibliografskih odrednica, u svim
tekstovima zadrzana je postojeca transkripcija. — Prim. red.

90 Monografiju je objavilo Narodno pozoriste 1997. godine u okviru obelezavanja 75-godisnjice
Beogradskog baleta.

91 Ovi planovi nisu realizovani.

92 Zajedno sa Jovanom Cirilovim i Borkom Pavicevi¢ oshovala je 1999. godine CENPI (Centar za
novo pozoriste i igru). U ovoj knjizi se objavljuju pojedina sacuvana dokumenta o planovima
i poCetku rada CENPI-a.
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¢inilo normalan zivot. U toj nekadasnjoj raskrsnici puteva, Pakracu, stanovnistvo
je bilo mesano, bilo je 36 posto mesSovitih brakova. Sada je granica na pola uli-
ce, familije su razdvojene... Unistena je komunalna infrastruktura, u gradu nema
vode, struja dolazi povremeno. Tamo nema ni lekara, apotekara, zubara, nastav-
nika... Kada bi neko hteo da se vrati ili ode tamo i da radi ne volonterski, nego za
platu, bilo bi to dragoceno za ljude tog kraja.

Pomoc, najraznovrsnija, dobrodosla je, a volonteri Grupe Most su, izmedu
ostalog, nabavili seme za setvu kukuruza, sakupili materijal za obnovu skole, po-
mogli u obnavljanju biblioteke sakupivsi 600 knjiga...

—Ljuditamo ne zele da Zive od humanitarne pomoci; oni zele da rade, da se
vrate nekadasnjem zivotu. Kako Zene tog kraja neverovatno vesto i lepo strikaju i
heklaju, mi smo organizovali akciju pletenja dzempera za izbeglice iz Beograda.
Pa smo skupljali pecCurke, lekovito bilje — na c¢emu moze lepo da se zaradi tako-
de.®* Organizujemo i razne seminare — jedan koji je pobudio veliko interesovanje
je kako se nenasilnim putem mogu resavati konflikti. Tu su i razne literarne vece-
ri, maskenbal za decu... | re¢i ¢u vam nesto sto je jako izrazeno a sto pruza nadu u
povratak nekog boljeg Zivota: tamo se odrasli odricu svega samo da bi mogli da
posalju decu na Skolovanje u Suboticu, Beograd...

Po prirodi Jelena Santi¢ je optimista, okrenuta uvek onome 3to dolazi, veru-
juci u zivot, u njegovu obnovu i uvek neki novi kvalitet.

— Dok sam bila mlada, uvek sam se lomila i pitala da li je to Sto radim dobro,
da li je to ono sto ja zaista Zzelim, hocu i smatram ispravnim. Mnogo sam celoga
Zivota ucila i radila, Zelela da na pravi nacCin sazrim i da od svog Zivota nesto na-
pravim, da ne budem jednoga dana samo bivsa, ofucana balerina.

Rec plus, 1995.
Podilazenje ruralnom?®*

,Baletska scena Narodnog pozorista u Beogradu deluje konzervativno i prasnja-
vo. Stvari u ovoj kuci vode ili ukidanju Baleta ili tome da se on izbori za ono Sto
mu je pripadalo. Narodno pozoriste sada 'lezi’ na poluznanjima, osrednjoj inte-
lektualnoj razini i potpunoj neobavestenosti”, rekla je koreograf Jelena Santi¢, na
preksino¢ odrzanoj tribini Instrumentalizacija tela i igre u istoriji, osvrnuvsi se na
aktuelnu situaciju u Narodnom pozoristu. Ona je naglasila i da je SRIJ jedina ze-
mlja u Evropi koja nema visoku skolu za balet.

Uporedujudi beogradsku i svetsku scenu, gospoda Santic je istakla: ,U Beo-
gradu nema dobrih predstava - sve podilaze ukusu mase. Moderan teatar u sve-
tu (posebno teatar pokreta), medutim, ide u drugu krajnost. Baveci se iskljucivo
egzistencijalnim i intimnim sadrzajima, umetnici u svetu zanemaruju kriticki te-
atar. Ovo bezanje od realnosti takode predstavlja opasnost jer ne izaziva reakciju
publike.”

93 Jelena je organizovala da se zanatski radovi, pored toga, prodaju u jednom beogradskom
butiku a poljoprivredni proizvodi na Kaleni¢evoj pijaci.
94 Intervju vodila Izabela Kisi¢, Borba, Beograd, 23. mart 1995.
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Urbani kontinuitet u Beogradu, prema misljenju gospode Santi¢, nije pot-
puno prekinut: ,Ono sto pripada urbanoj kulturi samo je trenutno uklonjeno
u stranu.”

»Ruralna igra i folklor poslednjih godina na ovim prostorima sluzili su za
animaciju masa, kao sto su istom cilju sluzile masovne priredbe u doba socrealiz-
ma. Podilazi se ruralnom sloju ljudi da bi se odrzala vlast.” Iste igre koriStene su,
prema recima Jelene Santi¢, i u fasizmu.

Pocetak instrumentalizacije umetnicke igre Jelena Santi¢ nalazi u anti¢koj
Grckoj: ,U tom periodu, na primer, negovane su epiricke igre koje su ljude pripre-
male za smrt i ratove koje je tadasnja Grcka vodila. U srednjem veku instrumen-
talizacija igre nije imala veliku ulogu. Ona se obnavlja u doba renesanse kada su
mnogi evropski vladari preko umetnicke igre slali poruke neprijatelju.”

Nasa borba, 1996.
Stvaranje osveséenog igraca®
Sve je spremno za reformu baletskih i muzickih skola u Srbiji

»Kod nas postoji dobar nastavni kadar, ali nam preti velika opasnost da neznanje,
zatvorenost, nesklonost modernizaciji, potpuno upropaste balet”, kaze Jelena
Santi¢, rukovodilac tima zaduZenog za promene.

Sa Jelenom Santi¢, prvakinjom Baleta Narodnog pozorista, koreografom i
teoretiCarom baleta, razgovarali smo, kada je o povodu rec, u odsudnom trenut-
ku. Naime, Jelena Santi¢, profesor Baletske &kole ,Lujo Davico”, u okviru projekta
Ministarstva obrazovanja rukovodila je timom profesora Baletske Skole i istaknu-
tih stru¢njaka sa strane, koji je radio na sastavljanju programa reforme baletskih i
muzickih skola. Posao je gotov i sada sledi odluCujuca faza — njegovo sprovodenje
koje, medutim, po nasem starom obicaju, ne ide bas najbolje.

,Da bi se uocCila sustina problema u kome se nalazi Baletska Skola 'Lujo
Davico/, treba nesto reci o dosadasnjoj organizaciji nastave u njoj, koja se sasto-
jala od dva smera: klasi¢nog baleta, zasnovanog na ruskom sistemu, i folklornog
smera, koji je negovao estradno igranje”, kaze Jelena Santi¢. ,S obzirom na to da
se zaostajanje u pracenju moderne teatarske estetike pokazalo kao ozbiljan pro-
blem i da imamo talentovanu generaciju koja uvida da ono sto mi radimo u skoli
nije na nivou estetike koja se neguje u Evropi, nesto se moralo preduzeti. Jer”,
dodaje Jelena Santi¢, ,mi ne smemo zatvarati o¢i pred tom &injenicom.”

Promena je dakle, bila neophodna. O njoj nije tesko govoriti, smatra nasa
sagovornica, buduci da u svetu vec¢ postoje sistemska resenja i modeli obrazo-
vanja baletskih umetnika. ,Francuzi su, na primer, uocCivsi slican problem, svoju
Operu zatvorili dve godine, izvrsili reorganizaciju, doveli strucnjake i danas imaju
najbolji balet na svetu.” To, po misljenju Jelene Santi¢, samo potvrduje da je ,ne-
ophodno stvoriti uslove kako bismo mogli Skolovati novog osves¢enog igraca koji
se sada trazi. On ne moze biti samo formalno dobar igrac, ve¢ mora biti u stanju
da kreativno doprinosi razvoju baletske umetnosti. Zbog toga smo u skoli, osim

95 Intervju vodio Zeljko Jovanovi¢, Nasa borba, Beograd, 7. februar 1996.
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postojec¢eg smera klasicnog baleta, otvorili smmer modernog baleta.” Koliko je to
vazno, smatra Jelena Santi¢, vidimo i po brojnim trupama koje rade u Beogradu.

,OcCigledno je da potreba mladih ljudi za takvom vrstom kreativnog izra-
Zavanja postoji, ali je ona sada na veoma niskom nivou. U radu Cak petnaestak
postojecih trupa ocigledno je apsolutno nepoznavanje dinamike, prostornog
igranja ili ekspresije tela, tako da se sve svodi na amaterizam. Ono sto zelimo sa
modernim smerom jeste stvaranje prostora za formiranje novog igraca koji se
uklapa u nove kriterijume. Tim pre Sto je, po mom misljenju, moderan balet blizi
psihofizickim predispozicijama nasih igraca.”

Sagovornica Nase borbe smatra da je za ostvarenje tog cilja potrebno pa-
metno prevazici odsudni trenutak u kome se nalazimo. ,Potrebno je imati profe-
sore koji ¢e znati da uCenicima prenesu to novo iskustvo i verujem da ¢e kolege iz
'Luja Davica’ zeleti da se ukljuce u taj proces.” Pored nastavnog kadra, drugi uslov
za kvalitetan rad baletske skole u novom ,izdanju” jeste dobra selekcija daka i
Jtrece, plan i program”. Jelena Santi¢ smatra da ,kod nas postoji dobar nastavni
kadar, ali nam preti velika opasnost da neznanje, zatvorenost, odbijanje ucesca u
vec poznatim svetskim tokovima potpuno upropaste balet.”

,Otvaranje Vise skole (u inace vec tesnoj zgradi Baletske Skole 'Luj Davi-
Co’) trebalo bi da omogucdi formiranje igrackog, ali i nastavnog kadra koji bi kod
mladih ljudi pobudio interesovanje, ne samo za istoriju baleta vec i za teoriju i
estetiku igre, psihologiju i filozofiju. U antropoloSkom izuCavanju igre, koje bi bilo
bazirano na poznavanju balkanskog prostora, mozda ¢emo nadi inspiraciju i vizi-
ju da stvorimo jedan autentican jezik sa naseg podneblja. Inspiraciju je moguce
pronaci u ritmovima, muzici, ponegde i u folkloru ovih prostora, tako da njihovo
izuCavanje moze biti deo jednog novog kreativnog izrazavanja. Ako je Bezar mo-
gao nase ritmove i korake inkorporirati u Posvecenju proleca, onda se nadam da,
sistemskim obrazovanjem i nesumnjivim talentom koji postoji kod mladih ljudi,
moZemo doprineti da nasa umetnost dobije nhovi zamah”, smatra Jelena Santic,
ucesnik mnogih medunarodnih simpozijuma, ¢lan Uneska u Parizu, ELIA u Am-
sterdamu, dobitnik nagrade za koreografiju baleta Isidora i jedan od 12 ¢lanova
Baletskog odbora za Evropu.

Govor, 1996.
Povodom dobijanja nagrade Pax Christi*®

Moja zivotna filozofija je nenasilje. Rat je najgora moguca varijanta za reSenje
bilo kog problema. Ratom se, zapravo, ne moze resiti nista. Nesrec¢a koju je rat
na prostorima bivse Jugoslavije doneo toliko je velika da smatram da je sve ono

96 Jelena je prestiznu godisnju nagradu Medunarodnog katolickog mirovnog pokreta Pax
Christi dobila u Gracu 23. novembra 1996. godine. Ova organizacija, osnovana pri biskupiji
u Ahenu 1945. godine s ciljem da radi na pomirenju Francuza i Nemaca, kasnije je pocela
da dodeljuje godisnju nagradu najistaknutijim borcima za ljudska prava i mir sa svih strana
sveta, bez obzira na versku i nacionalnu pripadnost, kao i na polozaj koji imaju u drustvu.
Jelena je govor odrzala na engleskom jeziku. Deo teksta objavljen u intervjuu: Jelenas Rede
nach der Auszeichnung Pax Kristi na linku: http://ifz.roter-baum.info/22 (konsultovano 20.
marta 2017).
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Sto se Cini, u sustini, malo. Kada sam saznala da sam dobila nagradu Pax Christi,
najpre mi je Cak bilo neprijatno, ali procitavsi imena drugih dobitnika bila sam
veoma sre¢na sto se nalazim u takvom drustvu. Ovo je joS uvek samo prestanak
ubijanja, to nije mir u punom smislu reci. Mir podrazumeva, pre svega, jednu
normalnu ljudsku, ekonomsku i politicku komunikaciju. Te komunikacije nema,
jer su na svim stranama ljudi razdvojeni. Mislim da ¢e traganje za pravim mirom
trajati jos jako dugo. Mir, sto je veoma bitno, podrazumeva i pomirenje naroda.
Ja radim na tome...

Isti [judi danas sasvim drugacije govore i misle nego pre Cetiri ili pet godina.
Ja to slusam sa zaprepascenjem, ali sve je bolje od nacionalnog ludila. Da sam im
pre Cetiri godine rekla da Republika Srpska Krajina ne moze opstati, ubili bi me.
Sad tu realnost sagledavaju sasvim drugacije, svesni koliko su bili zavadeni. Treba,
medutim, pogledati istini u oCi; joS nema pravog osvescenja. Pravo osvescenje
nastupa kada si svestan Sta si ti uradio, ne samo Sta je drugi uradio tebi. Pri tome
mislim na svaki Sovinizam i nacionalni romantizam. Bez uvidanja i sopstvenih
greSaka ne moze biti pravog otreznjenja i osvescenja. Mislim da toga joS nema
dovoljno.

CZKD, 1996.
Umesto predstave®’

Htela bih da podsetim da je prvi prekid rada pozorista poslednjih godina, recimo
poslednjih sest-sedam godina, bio 9. marta, kada su tenkovi izvedeni na beo-
Zvezdaru. Tog dana su bile zaustavljene predstave u znak bojkota zbog tenkova
na ulicama. Podseticu i da je prvi veliki strajk, koji je trajao nekoliko meseci, bio
Strajk mojih kolega — baletskih igraca u Narodnom pozoristu u Beogradu — koji
je isto tako bio strahovito dramatican: strajkom se od prostakluka i nasilnistva
branilo umetnicko dostojanstvo i pravo na umetnost. U odbrani nase profesije
kolege nisu sasvim uspele iz jednostavnog razloga: zato Sto je svih ovih godina
postavljeno potpuno nasilnicko rukovodstvo u pozoristima, ali i drugim instituci-
jama kulture u gradu. Mislim da je to bahato postavljanje nekompetentnih ljudi
imalo za posledicu stalnu borbu zaposlenih kako bi institucije uopste opstale. Pa,
ipak, gledajuci generalno, mislim da bismo, po kapacitetima koje imamo, mo-
gli biti zadovoljni, iako bismo zeleli da taj nivo bude i visi. Govorim o pozoristu,
posebno o baletu, ali i o muzici, likovnoj umetnosti — koja je, ipak, umetnost in-
dividualnog karaktera, dok su pozoriste i muzika kolektivhe umetnosti, ili skup
individualnosti. Ovo podsec¢am zbog toga sto mi, kao gradani, kao sto je Gorcin®®
vec¢ rekao, moramo da imamo individualnu, duboku svest o tome Sta umetnost
predstavlja. Istina, i U Nasoj, ali i u opstoj istoriji, poznato je da umetnici nisu uvek

97 Diskusija Jelene Santi¢ na Okruglom stolu povodom demonstracija, solidarnosti sa studen-
tima i otkazivanja predstava u beogradskim pozoristima: Umesto predstave (10. 12. 1996),
Edicija Sviacenje slobode — Centar za kulturnu dekontaminaciju, Beograd, decembar 1996,
str. 5-6.

98 Gorcin Stojanovic, reditelj.
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bili licnosti od velikog moralnog integriteta, pa je tako Drugi svetski rat pokazao
da su pojedini stvaraoci i pod nacizmnom gradili znacajne karijere, dok su drugi
odlazili i u dalekim zemljama bili zapamceni kao umetnici od velikog integriteta.

Ovde se svi znamo, pa se zna i Moj angazman tokom ovih pet godina -
protiv rata, protiv ubijanja, protiv nacionalizma i faSizma koji se javlja, a mora-
Mo priznati da su nam u umetnosti nametnute neke vrednosti koje nisu pitanje
estetike, ve¢ dnevno-politicke, pa one Cesto nadjacaju prave umetnicke kriteriju-
me, sklonjene negde na marginu. Tako se i u pozoristu desSavalo da se u kriznim
vremenima rata i ubijanja igraju lagane stvari, da se ,narod zabavlja”, sto meni
nikada nije bilo jasno: zbog cega umetnici nisu pruzili veci otpor? Pitala sam se
da lismo mi klovnovi, i da li odista zavisimo od nekih tricavih para koje ¢e ti neko
dati da bi zabavljao ovoga ili onoga... Hvala bogu sto smo se danas sakupili da
speremo ljagu i da se najzad okupimo protiv svih nasilnistava u kulturi. Mislim tu
i Na nase zajednicko odbijanje s kolegama iz Narodnog pozorista, iz Baleta, tj. iz
Udruzenja baletskih umetnika, koji su takode potpisali da nece igrati predstave,
pruzajuci na taj nacin svoju podrsku Univerzitetu umetnosti.

Vrlo sam srecna Sto se najzad budimo, gledajuci pre svega u studente, u
tu mladu generaciju koja pripada Evropi, kao Sto i Evropa pripada nama. Tako se
pokazuje da su lazne vrednosti one koje su zakopavale nasu kulturu, nase moz-
gove, zbog nekih bednih novaca, bednih upravnickih stolica ili bednih scenskih
pojava... Sve je to ipak marginalno.

A reci Cu jos samo jednu stvar: mozda nije lepo da ja to kazem, jer nisam
nigde u angazmanu, nigde u radnom odnosu, ali ja sam za generalni Strajk! Kako
sam cCesto ucestvovala u generalnim strajkovima u Narodnom pozoristu tokom
trideset godina svoga rada, imam prava da kazem: kultura mora da gaji svest o
drustvuy, inac¢e nema kulture. Mi moramo imati vecu svest, i kao umetnici, i kao
intelektualci, i kao ljudi koji treba drugima da pruze nesto vise, a to je nase za-
jednistvo koje u ovim trenucima — pa i po cenu generalnog strajka — treba da se
izbori za bolju kulturu i to za sve nas skupa.

Zena, 1997.
Na pozornici plemenitosti: Jelenin rat za mir®

Igrala je glavne uloge u Zizeli, Labudovom jezeru, Hofmanovim pri¢ama, Per
Gintu... Koreografski postavila Dumanske tisine, Orestiju, Vojvotkinju od Malfija,
Macku na usijanom limenom krovu i jos mnogo toga. Balerina, pedagog, koreo-
graf, ¢lan Evropske lige instituta umetnosti, dobitnik nhagrade Beograda za naj-
bolje muzitko scensko delo u 1992, Jelena Santic¢ je i Zena velikog srca koja tude
nedace dozivljava kao poziv za pomoc¢ na koji mora da odgovori licno i na koji
licno i odgovara.

Te veceri, 23. novembra prosle godine, u svecanoj sali Gradske kuce u Gracu,
u prisustvu gradonacelnika, beckog kardinala Keniga i mnogih uglednih gostiju

99 Intervju vodila Olivera Bogavac, Zena, Beograd, 11. januar 1997.
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iz celog sveta, kardinal Denils je, deveti put zaredom, urucio Pax Christi Internati-
onal, odlikovanje koje se dodeljuje borcima za mir i ljudska prava, gospodi Jeleni
Santi¢, balerini, koreografu i baletskom pedagogu.

Veceras, mesec dana kasnije, u svom udobnom beogradskom domu, dok
napolju rominja sitna kisica nimalo karakteristiCna za ovo doba godine, a iz ajni-
ka se Sire mirisi aromati¢nih trava, gospoda Santi¢ kaze:

— Ta nagrada je ustanovljena 1988. godine, posle smrti jedne Brazilke, bor-
ca za radnicka prava, i ona je bila prvi laureat. Nazalost, nagrada joj je dodeljena
posthumno. Od tada se dodeljuje svake godine, nekad samo jednom a nekad i
nekolicini [judi iz zemalja Sirom sveta. Ove godine sam je dobila sa jos troje ljudi
sa podrucja nekadasnje Jugoslavije'®© — za svoj rad tokom proteklog rata i u ovoj
prvoj godini mira. Naravno, radujem se ovom priznanju, ali bih se mnogo vise ra-
dovala da nije ni bilo potrebe da se ljudi sa ovog prostora angazuju u tom smislu.

Jelena Santi¢, balerina, baletski pedagog, dobitnik nagrade Beograda za
najbolje muzicko scensko delo postavljeno tokom 1992. godine,® proteklih neko-
liko godina je sve svoje, Cini se neiscrpne snage, posvetila neCemu daleko druga-
¢ijem od njenog osnovnog zivotnog opredeljenja.

— Ja sam koordinator Grupe 484 koja je dobila ime po broju izbeglickih
porodica koje su obuhvacene njenim radom. U tih 484 porodice, mada ih uistinu
sad vec ima vise od pet stotina, ukupno je 2.000 ljudi i dece obuhvacenih pro-
gramom psihosocijalne pomocdi, pravne zastite i humanitarne pomoci. Uz rad sa
ovim porodicama, izbeglim u Beograd i jos neke gradove Jugoslavije, svoju smo
aktivnost prosirili i na porodice u Istocnoj Slavoniji, na podrucju lloka, Vukovara i
sela Miklogevci, Sotin, Tovarnik i Cakovci. Ceo program, uraden uz veliku i nese-
bicnu pomoc psihologa Grupe Most osmisljen je kao izbeglicko samoorganizova-
nje i do sada je dao lepe rezultate.

|z price gospode Santi¢, strasne i ne bas metodi¢ne, 5to ina&e nije njen na-
¢in, zakljucujem kako je ovaj deo razgovora duboko uzbuduje, pa gradim sliku.

Iznureni autobus klima se razrovanim, zaobilaznim putevima na liniji Beo-
grad-Pakrac. Godina je '93. i pogled kroz prozor vraca sliku neobradenih polja,
razrusenih sela, spaljenih Suma, stoke koja besciljno luta, sazeto - ratnog rasula.
Malo-malo pa ljudi u uniformama iz sklonista zazidanih dzakovima peska, iz kojih
preteci vire cevi, zaustavljaju vozilo, legitimisSu putnike, upozoravaju na pojedine
deonice. Vojska je svuda. Putnici pretovareni prtljagom, premoreni visesatnim
klackanjem, pretezno su muskarci koji se vracaju iz poseta svojim porodicama
izbeglim u Srbiju, sitni Sverceri deficitarnom robom (svoj krupni Sverc voze ka-
mionima koje obezbeduje pratnja), oni koji ve¢ godinama zive u Srbiji ali su po-
reklom iz krajeva zahvacenih ratom pa idu ne bi li obisli svoje i doturili im makar
malo soli, gasa za lampe, cigareta, onoga cega ovde nema, ali sto se i u Beogradu
kupuje za marke po nenormalnim inflatornim, ratnim cenama. Putnici su i njih
dve — Jelena Santi¢ i Tanja Kecman.©2 Njihovo odrediste je Pakrac, stari, nekad i

100 Jelena je nagradu dobila zajedno sa Gordanom Stojanovi¢, predsednicom Udruzenja za
mir i ljudska prava Baranje, banjaluckim biskupom Franjom Komaricom i banjaluckim
muftijom Hadzi lbrahimom efendi Halilovicem.

101 Nagrada joj je dodeljena za baletsko-muzi¢ki spektakl Isidora, prikazan na Bitefu pod em-
bargom septembra 1992.

102 Tatjana - Tanja Kecman, psiholog, saradnica na Projektu Most.
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lepi slavonski grad, u to vreme grad kroz Cije srediste prolazi linija razdvajanja na
srpsku i hrvatsku stranu. Srpski i hrvatski Pakrac. Jelena i Tanja, osim nesto malo
garderobe, nemaju prtljaga. U ovim krajevima nisu bile nikad, nemaju ni rodbine
ni prijatelja. Ovde, odnosno u Pakracu, poznaju samo Mladena Kuli¢a, ekonomi-
stu zaposlenog u opstini, a i njega tek odnedavno.

I, otkud vas dve u tom autobusu? Ne delujete mi kao morbidno radoznala
osoba, a jos manje kao ratni avanturista?

Taman posla! Znate, o umetnicima svi misle kao o ljudima koji zive obele-
zeni svojom umetnoscu, od nje i za nju, kao u nekoj opni kroz koju ne vide, niti ih
se tiCe bilo Sta iz spoljnog sveta. Medutim, nije tako. Pravi umetnici svoj rad, kul-
turu uopste, shvataju kao najplemenitiji nacin za spajanje ljudi, objedinjavanje i
lepotu. Razlicitosti su ono Sto kulturu obogacuje, sto lepotu Cini punijom. A nema
nicega Sto je suprotnije kulturi od rata. Zbog toga sam, od samog pocetka rat-
NOg uzZasa na prostoru nase nekadasnje, tako lepe zemlje, osetila kao li¢ni izazov
potrebu da se suprotstavim tom ludilu. Od prvog dana pridruzila sam se Centru
za antiratnu akciju, ucCestvujuci svim srcem u plemenitim aktivnostima koje je
preduzimao. Nas Centar je, naravno, sve vreme bio u kontaktima sa centrima iz
bivsih jugoslovenskih republika, odnosno sa istomisljenicima iz celog sveta. Tako
sam znala da se u hrvatskom delu Pakraca sprovode programi za pomoc stanov-
nistvu, znala sam da to i ljudi iz srpskog dela znaju — jer mogli su da cuju preko
radija, a pretpostavljala sam da se, s obzirom na to da sa ove strane nije bilo takvih
aktivnosti, osecCaju jos usamljenijim, napustenijim nego sto su vec bili. Tada sam
upoznala Mladena Kuli¢a, razgovarala s njim i dozivela da nam on kaze: ,Pa sta
ste do sada Cekali?!" Eto, to nas je dovelo i u autobus i u Pakrac uopste.

Tetovska 3 i vracanje Zivotu

Posle tog putovanja Jelena Santic¢ je, tokom sledec¢ih godinu i po dana, jos
mMnogo puta bila u Pakracu, i mnogim drugim mestima u Krajini. Uz pomoc dve
volonterke, u to vreme studentkinje, izbeglice od pocCetka rata, Vesne Goli¢ i Da-
nijele Radisic,'® | uz konsultaciju sa ljudima iz ovog kraja, osmisljen je program.

—Taj program je zamisljen i sprovoden tako da makar malo ublazi svu nesre-
¢u ljudi koji su se, bez ikakve svoje krivice, nasli usred ratnog uzasa, da im, sto smo
uvek naglasavali, bez obzira na politiCka resSenja koja ¢e nastati posle rata, omogu-
¢imo sto mirniju integraciju u mir, sto je moguc¢no manje psiholoskih trauma. Za
decu smo osnovali klub s televizorom, video-rekorderom i prigodnim filmovima,
Sah klub sa Sahovskim garniturama, organizovali male ekonomske programe na-
menjene pre svega zenama, jer i u ratu se od necega moralo ziveti. Programi su
podrazumevali strikanje, izradu predmeta koje je dizajnirala gospoda Sonja Rosic,
uspesni dizajner, Ciji su radovi mnogo puta nagradivani, inace Beogradanka za-
poslena u Pamucnom kombinatu, koja je i sada vrlo angazovana u Grupi 484 i na
programu u Istoc¢noj Slavoniji. Potom, uz pomoc¢ Holandije i Francuske, nabavili
smo inkubatore za pilice... Znate, verovala sam — ne prejudicirajuci politicko rese-
nje — da Ce se sve ipak relativno mirno zavrsiti i da e tek posle rata delotvornost
ovih programa moci da se pokaze u punom ucinku.

103 Vesna Goli¢ i Danijela Radisi¢ su bile dugogodisnje saradnice, a Vesna i Jelenina naslednica
kao rukovodilac Grupe 484, sve do odlaska u inostranstvo.
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Ali onda je dosao prvi maj, operacija pod imenom ,Blic”, ofanziva hrvatske
vojske i opsta bezanija srpskih civila iz Zapadne Slavonije.

Bilo mi je uzasno tih dana. Sad vise nisam bila neko ko u ovom delu nema
nikog svog. Mnogo sam ljudi upoznala tokom tih godinu i nesto dana, mnogo
prijatelja stekla. U vreme ofanzive u Pakracu se nalazila i nasa volonterka, Beo-
gradanka, profesor srpskog jezika Branka Nenadovi¢, koja je radila s decom i za
njen sam se zivot osecala direktno odgovornom. Srecom, stigla je u Beograd Ziva,
a zajedno sa njom stiglo je i mnogo drugih koje sam upoznala i zavolela. Posle se
u avgustu dogodila operacija ,Oluja” i — nema potrebe da vam ponavljam sta je
bilo posle nje, suvise skoro se to dogodilo da bi iko mogao da zaboravi.

Neposredno posle priliva izbeglica iz Zapadne Slavonije i organizovanja
mreze za pomoc¢ onima koji su vec¢ bili obuhvaceni programima Centra za anti-
ratnu akciju, slila se i reka izbeglih iz Kninske Krajine.

To je bila ve¢ prava masa ljudi koji su, doduse spasli zivu glavu, ali koji su
se odjednom nasli u poziciji drveta iSCupanog iz korena koje, i ako presadite na
drugo mesto, trazi izuzetno mnogo paznje i nege da bi moglo da prezZivi i ponovo
olista. U to vreme napravili smo upitnike koje smo podelili poznatima i zamolili ih
daidruge obaveste o tome da ¢emo pruziti pomoc jednom broju porodica, i tako
smo napravili bazu podataka. Naravno, zainteresovanih je bilo mnogo vise, ali
smo morali da se ograni¢imo na broj kojem smo realno mogli da pomognemo.
Tako je nastala Grupa 484, koja se, kao samostalna, izdvojila iz Centra za antirat-
Nu akciju.

Prva pomoc¢ pruzena izbeglima bili su paketi hrane i odeca stigli od ne-
vladinih organizacija iz Holandije i od vlade Nemacke. Potom je stigla i novCana
pomoc iz Francuske.

- Ali — kaze gospoda Santi¢ — mi smo mislili da ni za koga nije dobro da Zivi
samo od humanitarne pomoci, zatvoren u svoj traumatic¢ni okvir, opterecen uti-
skom da je postao osoba koja zivi od milostinje.

Od pristiglog novca iznajmljena je kucica u Tetovskoj ulici i ona je za dve
hiljade ljudi postala mesto za vrac¢anje u zivot.

Zuta zvezda i uskogrudost

— Najznacajnije je bilo da predvideni program, koji je obuhvatao i obuhvata
razliCite aspekte, sprovode stru¢njaci raznih profila — psiholozi, pedagozi, lekari,
pravnici, koji su i sami izbeglice. Oni su prosli kroz nase kurseve i osposobili se za
rad. Potom smo organizovali grupe, pre svega dece, a onda i ostalih. Sastajali su
se redovno, razgovarali, druzili. Tada je napravljena zenska tkacka radionica: bilo
je vazno da se te zene izvuku iz uCmalosti, iz tuge, da poCnu necim da se bave,
da ponesto i zarade, jer zene osecaju posebnu odgovornost prema svojim poro-
dicama. Sonja Rosi¢ je, na samom pocetku, obucila Zzene umecima tkanja (mada
je vecina njih ovo umece donela jos iz svojih kuca u kojima je i tkanje jedna od
tradicionalnih vestina) na nekim podmetacima za sedenje koji su sluzili deci dok
se bave svojim aktivnostima. Tada se preslo na zidno tkanje. Sonja je dizajnirala
fantasticne prostirke skladnih boja i divhog dizajna, koje su ove Zene rucno radile
tehnikom zidnog tkanja, nesto kao tapiserija, i njihovi su radovi dobili sve pohva-
le na izlozbi u Lincu. Od Holandana smo dobili razboje na kojima se sad tkaju
materijali za Beogradski izlog i vrlo interesantne torbice za Etnografski muzej.
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Od novca dobijenog prodajom zenskih rukotvorina, delom — jer deo novca odlazi
Zzenama koje rade, a delom od pomoci — otvorilismo u Beogradu i Pancevu radio-
nice za muzeve. One su opremljene alatima za nekoliko zanata. Taj program vodi
Andrej Jokic, i posluju pod imenom Dom servis. OCcekujemo da uskoro otvorimo
jos nekoliko ovakvih radionica. Ovih dana otvoricemo i stomatolosku ordinaciju,
nabavili smo kompletnu opremu, u kojoj ¢e raditi jedna gospoda, stomatolog
iz Gline. Jednom ili dva puta nedeljno radice besplatno za izbeglice a ostalim
danima sa ovdasnjim gradanima, da bi i sama mogla nesto da zaradi. Po istom
principu oCekujemo i brzo otvaranje frizerskog salona. Sli¢ni su i programi koje,
uz pomoc sad vec velikog broja volontera, sprovodimo u Slavoniji.

Koliko odusevljenja i neke iskrene radosti pokazuje dok pri¢a o uspesima
u prilagodavanju i poboljsavanju teskih prilika u kojima su se nasli, bez narocite
svoje zasluge, obuhvaceni programima Grupe, sa koliko licnog ponosa nekriticne
mMame govori o uspesima daka i studenata, sa koliko neznosti o uzajamnom po-
verenju izgradenom u proteklom periodu, sa toliko ljutnje Jelena Santi¢ pominje
neke ne bas tipicne, ali ne ni suvise retke reakcije Beogradana.

— Znate, osetila sam se kao pogodena pesnicom kad je, na jednom od
nasih redovnih sastanaka, jedan od studenata, s o€ajem u glasu rekao: , Trebalo
bi jos samo da nam stave zute zvezde pa da mogu da nas izbegavaju izdaleka”.
Nije da i do tog trenutka nisam znala, ali sam se nekako viSe pravila da ne vi-
dim da u ovom gradu, koji je moj grad i koji sam uvek volela bas zbog njegove
otvorenosti, njegovog kosmopolitizma, humanosti, ima i onih koji iz udobnosti
svojih komfornih stanova i sigurnosti sopstvene egzistencije, mrste nos pricaju-
¢i o tome kako ih ugrozava toliki iznenadni priliv nekih novih ljudi. Takvi sigur-
Nno nisu Beogradani, jer ovaj se grad i Sirio tako Sto su i u ratu i U Miru u njega
stizali i brdani i ravnicCari, ekavci i ijekavci, obrazovani i neobrazovani, i uvek mu
davali novu energiju. Pogledajte celu istoriju. Malo je u njoj i naucnika i umet-
nika, velikana koje hocete vrste, koji su rodeni Beogradani. A rodene ili dosSav-
Se, uskogrude sebicnjake ne priznajem za Beogradane. Tacno je da mnogi od
dosavsih nisu bili u prilici da u dosadasnjem zivotu izgrade neke urbane navike
koje se postavljaju kao pravila zivota u velikom gradu, ali ¢e ih oni, uz pomoc¢
nase ljubavi i razumevanja, sigurno steci. Kad smo kod tog razumevanja, svima
bih preporucila da se ugledaju na gospodina Cirilova, koji od samog pocetka
obezbeduje nasoj decii omladini mogucnost da besplatno prisustvuju predsta-
vama, i na jos mnoge intelektualce i umetnike koji ne zale trud da bi pomogli
integrisanju ovih nevoljnika.

Dugo je jos i lepo pri¢ala gospoda Santi¢ o ljubavi u ,malom krugu” Grupe
484, energicno objasnjavala nove planove poput organizovanja pravne pomodi,
putovanja, letovanja, veselja poput onog koje je vladalo na Igrama bez granica,
organizovanim proslog leta za decu u Slavoniji, a ja sam se cudila i divila takvoj
erupciji snage i sigurnosti koja izbija iz, naizgled, tako krhke zene.
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Demokratija, 1997.
Ja verujem u ljude’™
Teze je boriti se umom, nego puskama i bajonetom

U subotu je, u Centru za kulturnu dekontaminaciju, odrzan sastanak humanitar-
ne, nevladine organizacije Grupa 484 koja okuplja 484 izbeglicke porodice iz
Krajine. Koordinator ove grupe je Jelena Santi¢, svojevremeno poznata beo-
gradska balerina, a od pocetka krize na nasim prostorima dosledni mirovni i
antiratni aktivista.

— Na ovim antiratnim pozicijama pocela sam da delujem joS pocetkom
devedesetih, kada se naslucivala nesreca koja ¢e nas tek zadesiti. Pored mene,
u jednom Sirokom mirovnom pokretu bili su i Vesna Pesic¢, Sonja Biserko, Sasa
Gajevic, Branka Novakovic... Svi mi smo ustali protiv uzasa rata i ratom izazvane
ljudske nesrece. Smatrala sam da ljudska savest mora da nam proradi, a moja
danasnja aktivhost u Grupi nadovezuje se na mnoge predasnje — otpocinje raz-
govor Jelena Santic.

Jedna od tih akcija je i ona u Pakracu?

Jeste. Bio je to jedinstven i prvi projekat u pokusSaju pomirenja dve zavade-
ne strane, srpske i hrvatske. Bilo je to jos pre pada Zapadne Slavonije, pre maja
1995. Onda smo u Pakracu vodili jednu sveobuhvatnu antiratnu kampanju. Sa
hrvatske strane radila je Antiratna kampanja, a sa nase sam ja vodila program u
okviru Centra za antiratnu akciju. Organizovali smo razne vrste radionica, save-
tovalista sa zenama, decom, ali i sa muskarcima. Uc&ili smo tamosnje ljude nena-
silnoj komunikaciji, pokusavali smmo da ublazimo psiholoske traume. Pokusavali
smo i da ekonomski potpomognemo te ljude tako sto smo im omogucavali da
pokrenu neki posao od koga bi mogli nesto i da zarade. Davali smo im beskamat-
ne kredite za nabavku malih masina, inkubatora i slicno.

Od svega toga na kraju bilo je izgleda malo koristi. Ipak je doslo do oruza-
ne intervencije Hrvata.

Nazalost. Niko se zaista nije nadao tako tragichom epilogu cCitave price.
Bila sam ocCajna zbog takvog raspleta, mada sve to posmatram kao direktnu
posledicu 1991. godine. Na kraju, kad se sve izdeSavalo na takav nacin, imala sam
duboko poverenje u ljude koji su tamo ostali, u Veljka Dzakulu, Obrada Ivanovi-
Ca, koji i danas igraju klju¢nu ulogu u opstanku Srba u Hrvatskoj. Njihova teza je
da se treba boriti umom, a ne puskom i bajonetom. Samo sve to ide dosta tesko,
jer poznato je da samo pet procenata militantnih mogu uvek da izazovu sukobe,
pairat.

Posle svega, cini li vam se Projekat Pakrac besmislenim?

Dugo vremena sam se pitala da li je dobro to Sto smo radili, da li je imalo
ikakve svrhe, a onda mi je sve dileme razbila jedna prijateljica rekavsi mi: ,Naravno
da je sve to bilo korisno, tim ljudima je u svakom slucaju pomogla snaga koju su

104 Intervju vodila Dubravka J. Vojvodi¢, Demokratija, Beograd, 12. februar 1997.
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stekli u radu sa vama”. Evo, bas sam pre nekoliko meseci Cula vest iz Pakraca da
su se tamosnja deca sama u skoli pobunila protiv katolicke veronauke. Direktor
Skole im je na kraju dozvolio da za vreme tih ¢asova mogu da izadu iz ucionica.

Grupa 4847

Ubrzo posle nesrec¢e u Zapadnoj Slavoniji, dogodila se i ,,Oluja” u Krajini.
Gledajuci taj egzodus morala sam da se ukljucCim u njihovo zbrinjavanje. Stupili
smo u kontakt sa engleskim i holandskim humanitarnim organizacijama, dobili
pomoc¢ i odmah, dok su jos bili na putu, mogli smo da pomazemo deci, bolesni-
ma. Onda su ham Holandani ponudili hranu i sredstva za pomoc ljudima koji su
utocCiste nasli u privatnom smestaju. Napravili smo anketu i prihvatili da vodimo
brigu o 484 porodice koje su se smestile u okolini Beograda. Prvih meseci smo
im pomagali deleci im hranu, obucu, odecu, grejalice. Nasi psiholozi volonteri or-
ganizovali su savetovalista, radionice, pruzali smo im pravnu pomoc koja je njima
apsolutno potrebna za dobijanje dokumenata, opstanak, povratak...

Koliko njih je izrazilo zelju da se vrati?

Vidite, taj broj se stalno menja. U prvom momentu, Grupa je brojala dve
hiljade ljudi. Neki su se vec vratili, neki su otisli u trece zemlje (najmanji broj, jer
su im vrata inostranstva obi¢no bila zatvorena). Poslednje ankete govore da veliki
procenat, ¢ak i do 40-50 posto ljudi iz Grupe, izrazava zelju za povratkom ili se
barem tome nadaju.

Aktivnosti vase Grupe 484 ukljucuju i ekonomsku pomoc. Organizujete ra-
dionice u kojima izbeglice mogu da zarade.

Vec radi zenska tkacka radionica koja proizvodi sjajne stvari. Sav prihod
koji dobijamo od prodaje ide tim Zenama, to je njihov novac. Upravo organizu-
jemo i Dom servis, gde bi muskarci vicni nekom zanatu mogli da rade. Kupili
smo alate za elektriCara, majstora za belu tehniku, vodoinstalatera, molera. Oni
Ce pruzati usluge jeftinije od beogradskih majstora. Sve su to posteni ljudi, pre-
dani svom poslu, koji marljivo i vredno rade. Mi im moramo pomoci, to je nasa
duznost, jer ako smo ih podrzavali kad su ratovali i ginuli, moramo im pomodi i
sada u nesreci.

Neka istrazivanja govore da su najvece Zrtve ovog rata deca iz mesovitih
brakova. Kakva su vasa iskustva?

To je istina. Ta deca su zaista dovedena u jednu vrlo tesku, nezavidnu si-
tuaciju. Ako nisu odrasla u zdravoj sredini, onda su to bile strasne traume kad je
trebalo da se opredele izmedu oCeva i majki. | sama sam dete iz mesovitog braka
i mogu vam reci da to moze biti veliko bogatstvo za mladog Coveka. Moja cerka
Irina Mmoze biti samo srec¢nija i kulturno bogatija zbog Cinjenice da joj je otac hr-
vatsko-italijansko-jevrejskog,'® a majka srpsko-rusko-poljskog porekla.

Najvec¢a nedoumica je pred nama. Istoéna Slavonija. Sta sa novim egzo-
dusom?

Sigurno ce jedan broj ljudi otici iz te oblasti. Tesko ¢e biti i jednima i drugi-
ma. | onima koji ostanu i onima koji dodu ovde. Mi vec u Istocnoj Slavoniji imamo
nekoliko volontera koji rade sa tamosnjim stanovnistvom pripremajuci ih za ono

105 Ljuba Ljubié¢, jugoslovenski diplomata.
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Sto Ce se dogoditi. U svakom slucaju, vodicemo racuna o svima, bez obzira na to
da li odluce da ostanu ili odu. Takode imam veliko poverenje i u hrvatske mirovne
centre. Znate, u ovom ratu ima bezbroj primera da su Srbi pomagali Hrvatima,
Hrvati Srbima, Bosanci Srbima i tako ukrug. S druge strane, svi su se oni medu-
sobno tukli. Hoc¢u da kazem da uvek postoje oni ljudi koji nisu hteli da ucestvuju
u ratu koji su izazvale grupe bandita. Ja verujem u te ljude.

Danas, 1997.
Delovati brze od politicara’®®

Llgrajuci trideset godina u Narodnom pozoristu, ja sam u baletu uvek videla sve-
tove koji se spajaju, a ne koji se ruse, pa sam putem humanitarnog rada sav
svoj svet zaokupila i imam veliki motiv”, upravo taj veliki motiv i antiratni stav
Jelene Santi¢, poznate balerine i neprikosnovenog borca za ljudska prava, veé
punih Sest godina pruzaju prognanicima iz Hrvatske nadu da jos postoji civilno
drustvo, u kome i oni imaju svoje mesto. Posle napornog rada na zbrinjavanju
izbeglica u Zapadnoj Slavoniji, Vukovaru i lloku, Jelena Santi¢ je pre dve godine,
s grupom vec prekaljenih volontera, osnovala Radionicu 484°7 | preuzela brigu
0 484 izbeglicke porodice. Tesnom saradnjom s UNHCR-om, Oksfamom, holan-
dskom nevladinom organizacijom Ratni komitet za bivsu Jugoslaviju i raznim
svetskim organizacijama boraca za ljudska prava, tvorci Radionice 484 uspeli
su da izbeglickim porodicama, pored humanitarne, obezbede psihosocijalnu i
pravnu pomoc.

— Nasa radionica se u ovom trenutku brine o gotovo 2.000 izbeglica, a otvo-
rena je i za sve ljude dobre volje koji zele da se druze, uCestvuju u radu i s nama
stvaraju jedan bolji svet. Ljudima, bukvalno iS€upanim sa svojih ognjista, pruza-
Mo Mmogucnost da se suoce s pravim stanjem u Srbiji | Hrvatskoj, jer vecina njih
ima duboku teznju i zelju da se vrati kuc¢i. Mnogi su vec bili u svojim mestima i po-
lako pripremaju teren za povratak. Jedna nasa Clanica nedavno se vratila iz Knina
odusevljena prijemom i lakocom kojom je regulisala poslove zbog kojih je otisla.
Cak joj je i lekar prepisao lekove bez zdravstvene knjizice. Ona je naisla na dobru
situaciju, ali, nazalost, deSavaju se i incidenti, jer je rat ostavio duboke posledice
na obe strane — kaze Jelena Santic.

Pored psihosocijalnog rada s decom, omladinom i odraslima, volonteri Ra-
dionice 484 svoje sticenike upoznaju s kulturnim vrednostima Beograda, organi-
zuju odlaske u pozorista, bioskope, na sportske priredbe i izlete.

— Ove godine smo obezbedili za decu letovanje u Madarskoj, a neki idu i
na more. U koordiniranoj akciji s mirovnim centrima Hrvatske, jedan deo dece
oti¢i ¢e u mirovni kamp, dok ¢e deca starijeg uzrasta, naravno oni koji su to ze-
leli, oti¢i u Mrkopoljsku skolu mira. Sretna sam sto nevladine organizacije oku-
pljaju ljude koji deluju brze od politickih odluka. Sestogodisnje iskustvo potvrdilo
je ispravnost naseg stava, lisenog politickog predznaka i okrenutog humanom
bicu. Takode, srecna sam i zbog Cinjenice da sam sa svojim istomisljenicima,

106 Intervju vodio/la S. Lukovié¢, Danas, Beograd, 10. septembar 1997, str. 14.
107 Tacan naziv je Grupa 484.
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putem humanitarnog rada, pruzila snazan otpor zahuktaloj ratnoj masineriji, kao
i svim vrstama separacija i diskriminacija po verskoj i nacionalnoj osnovi — istice
gospoda Santic.

Puko pruzanje humanitarne pomoci i rad ekipe strucnjaka na saniranju
posledica trauma, kojima su izbeglice bile izloZzene, prema rec¢ima Jelene Santic,
ne bi imao pun efekat bez obezbedenja njihove materijalne sigurnosti. U tu svr-
hu formirana je grupa za radno osposobljavanje muskaraca u maloj privredi, a
davani su i beskamatni krediti zahvaljuju¢i pomoci humanitarnih organizacija iz
inostranstva.

— PosSto humanitarne pomocdi gotovo vise nema, oformili smo tkacku radi-
onicu i uz veliku pomoc¢ umetnice Sonje Rosi¢ naucili zene tkanju. Rucne radove
prodajemo, a novac se predaje direktno tkaljama. Dakle, pokusavamo da ispu-
NiMo ono sto se od nas ocCekuje, da tim ljudima pruzimo mogucnost da rade i
zarade. Veoma mi je stalo da oni shvate koncept gradanskog drustva i da zajedno
ucestvujemo u njihovoj integraciji u Beogradu. Posao nam olakSavaju i sami Beo-
gradani koji nam se u sve vecem broju prikljucuju...

Politika, 1998.
Balet kao ogledalo™®

Kako je stvaralastvo Dusana Trnini¢a pretoceno u rec. - Jelena Santi¢, autor mo-
nografije o ovom umetniku. — Kada ¢e i drugi baletski umetnici dobiti mono-
grafije?1®®

Delo proslavljenog baletskog umetnika Dusana Trninica je konacno preto-
&eno u rec i otelotvoreno u monografiji iz pera Jelene Santi¢. Ovaj pionirski po-
duhvat, precizno osmisljen, kvalitetno dizajniran (za ovaj segment je ,kriv’ Dusan
Markovic) i sveobuhvatan (ne saznajemo samo o velikom igracu vec i o istoriji
naseg baleta), povod je za razgovor sa Jelenom Santi¢, primabalerinom, koreo-
grafom i teoreticarem baleta.

Zasto kod nas ima malo strucnih knjiga o baletu, a posebno monografija?

Teorijom, istorijom i estetikom baleta se kod nas bave dve-tri osobe. Zato i
nema dovoljno literature ove vrste. Ovaj posao nije izlozen javnosti a podrazume-
va obrazovanje, znanje, ljubav i veoma je tezak. Najteze je pisati upravo monogra-
fiju jer to, uz faktografiju, podrazumeva pronalazenje svega ostalog vezanog za
odredenu licnost. Tacno je da nemamo monografiju vezanu za zivog baletskog
igraca, osim ove o Dusku Trnini¢u. Postoji ona o Natasi Boskovic, ali nije analitic-
na, vec¢ faktografska.

108 Intervju vodila Maja Vukadinovi¢, Politika, Beograd, 14. januar 1998, str. 22.

109 Monografija pod nazivom Dusan Trninic. Igra — sustina praznog prostora, objavljena je
povodom 75-godisnjice beogradskog Baleta, dvojezi¢no, u izdanju Narodnog pozorista
1997, s bogatom dokumentacijom o umetnikovom zivotu, njegovim ulogama, nagradama,
gostovanjima, koreografijama, izvodima iz kritika i bibliografijom napisa o njemu, kao i bi-
ografijama umetnika koji se spominju u tekstu; objavljen je i Jelenin tekst: Kratak pregled
razvoja Baleta Narodnog pozorista u Beogradu.
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Koje teorijske postavke je potvrdio svojom igrom Dusan Trninic?

On je pre svega opovrgnuo Nic¢eovu teoriju igre, odnosno njenu podelu na
dionizijsku i apolonijsku. Njegovo stvaralastvo je najblize konceptu Suzane Lan-
ger jer je svojim telom osmisljavao sustinu igre. A balet je kao ogledalo, na sceni
se prepoznaje prava licnost umetnika. On je umeo i da nadahnuto telesno kreira
prostor, Sto je blisko bioenergetskoj teoriji. U ovoj knjizi sam posebnu paznju po-
svetila Trnini¢evoj intuiciji koja je bila nepogresiva. Pokret mu je bio dinamicki,
jasan i ekspresivan. Zato je on veliki igrac.

Zasto ste se opredelili za fenomenoloski pristup delu ovog umetnika?
Uvek tako razmisljam o igri, posmatram je kompleksno. Na ovome sam ra-

dila vise od godinu i po dana. Koristila sam brojne enciklopedije, dela iz psihologi-
je, filozofske eseje o igri... Delo je pisano paralelno na srpskom i engleskom jeziku
i bice poslato u biblioteke u Evropi i Americi.

Koji nasi baletski igraci zasluzuju da imaju monografije?

Zaprepascena sam sto do sada niko nije objavio ozbiljnu knjigu o Dimitriju
Parli¢u, Margariti Froman, Anatoliju Zukovskom... Monografiju ili knjigu bi trebalo
da imaju Dusanka Sifnios, Vera Kosti¢, Jovanka Bjegojevic, Lidija Pilipenko, Rade
VUCcI¢, | — zasto da ne? — Konstantin Kostjukov i AShen Ataljanc.

Sta pripremate za godinu u kojoj nas Balet slavi sedamdesetpetogodi-
snjicu?

Sa kolegama istrazujem istoriju naseg baleta."° Rezultat toga bice serija od
osam epizoda na televiziji, i verovatno, knjiga. PoCela sam da pisem knjigu o su-
stiniigre, o njenim koncentricnim krugovima - od duhovnog do socijalnog. Vole-
la bih da pisem i o Dimitriju Parlicu™ i Miloradu Miskovicu.™ Ovo sve ne znaci da
¢u napustiti koreografiju™ — kaZe na kraju Jelena Santic.

Decja prava — Novine prijatelja dece Srbije, 1998.
Deca rastu pod bremenom vremena'

Jelena Santi¢ — primabalerina i koreograf. Usavrdavala se u Kanu, Monte Karlu,
Parizu, Moskvi, Njujorku. Imala je dugogodisnji angazman u beogradskom Na-
rodnom pozoristu, igrala u najpoznatijim svetskim baletima, radila samostal-
ne koreografije i ucestvovala na stru¢nim skupovima. Ove godine je objavila

10 U ovoj knjizi se objavljuje nekoliko sacuvanih sinopsisa za televizijsku seriju o istoriji baleta
u Srbiji; zapoceto snimanje za Televiziju Beograd nije okoncano.

1M Dimitriju Parli¢u je posvetila izlozbu, predavanja i studijski tekst koji se u ovoj knjizi obja-
vljuje.

12 Jelena je zelela da priredi u beogradskom Muzeju primenjene umetnosti izlozbu posvece-
nu Miloradu Migkovic¢u sa prate¢com monografijom / katalogom.

113 Nakon ovog intervjua uradila je jo dve koreografije / scenski pokret: za predstavu Mamac
Davida Albaharija (u reziji Mire Erceg), u Narodnom pozoristu 1998. 1 O Nemackoj na teksto-
ve Bertolda Brehta, Hermana Broha, Folkmara Cilsdorfa i Hane Arent (u reziji Ane Miljanic)
u Centru za kulturnu dekontaminaciju (premijera avgusta 1999).

14 Intervju vodila Jasminka Petrovi¢, Decja prava — Novine prijatelja dece Srbije, Beograd, br.
3, god. lll, septembar 1998, str. 3.
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monografiju o nasem cuvenom baletskom igracu Dusanu Trninic¢u. Od 1995.
posvetila se humanitarnom radu kao koordinator Grupe 484.

Sta je zajednicko baletu i humanitarnom radu?

Umetnost povezuje ljude razlicitih kultura i nacija. Obogacuje svet. Nastoji
da resi probleme u drustvu i ublazi nesrece koje se dogadaju ljudima. Samim tim,
i balet povezuje ljude i podstice zajednistvo, bas kao i humanitarni rad.

Kako na vas humanitarni rad gledaju vasa porodica i prijatelji? Imate li nji-
hovu podrsku?

Moja Cerka Irina ima 20 godina. Studira istoriju umetnosti. Ona sasvim ra-
zume ono Sto radim jer i sama ima jak osecaj za socijalnu pravdu. Uostalom, i
vaspitavana je u duhu umetnosti, ljubavi, zajednistva. Moja sestra Irina Subotic je
istoriGar umetnosti i vrlo je angaZzovana u humanitarnom radu. Sto se ti¢e mojih
prijatelja, neki uCestvuju aktivno, a neki ne, radije sede kod kuce. Ali svi vole ono
Sto ja radim.

Kako je nastala Grupa 4847?

Godine 1995. bila sam koordinator Projekta Pakrac za pomoc izbeglicama,
pri Centru za antiratnu akciju. Pakrac je grad na liniji fronta izmedu Srbije i Hr-
vatske. Zajedno sa Antiratnom kampanjom iz Zagreba radili smmo na pomirenju
obicnih ljudi. Pruzali smo pomoc najpre deci a onda svem stanovnistvu. Nesto
kasnije, uz veliko angazovanje Vesne Goli¢ (asistent-koordinator Grupe 484), na-
pravili smo program za izbeglicke porodice. Taj program nije bio samo humani-
tarni i ekonomski, vec¢ je nudio pravnu, informativnu i iznad svega psiho-socijalnu
pomoc. Trudilismo se da te ljude osposobimo da se sto pre ukljuce u svakodnev-
ni zivot. U posebnom fokusu su nam bila deca. Ona su najviSe stradala. Njima je
nasilno i sasvim neocekivano bilo oduzeto pravo na dotadasnji, normalan zivot.
Dali smo podrsku za 484 porodice i otuda nase ime.

Sta danas radi Grupa 4847?

U meduvremenu smo osnovali Klub koji je otvoren za sve Beogradane. Uz
stru¢ne predavace, psihologe, sociologe, lekare, logopede, priznate umetnike...
organizujemo razne kurseve, seminare i radionice. Polaznici su nam deca, stu-
denti i odrasli. Nase usluge su besplatne. Na posebnom mestu nam je Bukvar
decjih prava, a imamo i niz programa povodom 50 godina Univerzalne deklara-
cije o ljudskim pravima.

Spremate li neke nove akcije?

Avgusta meseca imali smo jednu vrlo uspesnu akciju, pod nazivom ,Ja
imam pravo da...” Postavili smo dva panoa na Kalemegdanu i pruzili mogucnost
Beogradanima da spontano napisu na sta oni imaju pravo. Bilo je zaista vrlo za-
nimljivih iskaza. Recimo, ,,Ja imam pravo da sedim u autobusu”, ,Ja imam pravo
da idem na more”, ,Ja imam pravo da se vratim kuci”, ,Ja imam pravo da budem
tuzna jer su mi najbolji prijatelji u inostranstvu”, ,Ja imam pravo da budem mu-
sav” i tako dalje. Zauzvrat, od nas su dobijali tekst iz Deklaracije o ljudskim pravi-
ma. Mislim da su akcije odlican nacCin da se ljudi zblize i pokazu svoju solidarnost.
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Moja ideja je da se ljudi okupljaju oko razliCitih Zivotnih problema i da ih zajednic-
ki regulisu. Sada pripremamo akciju oko neregistrovanih lekova koji su direktni
atak na zdravlje stanovnika.

Humanitarni rad se ne moze zamisliti bez saradnika i bez dobrog tima.
Kakva je atmosfera u Grupi 4847

Mislim da je velika sreca kada se nadu ljudi u timu kakav je nas. Mi se izmedu sebe
volimo, postujemo, jedni drugima pomazemo. Samo na taj nacin tim moze da funkcio-
nise. Svako ima svoj posao, ali kada se pojave problemi, priskacemo jedni drugima. U
timskom radu je od presudnog znacaja da svaki pojedinac zadrzi svoju individualnost.
Dajuci svoj licni pecat, pojedinac doprinosi da svima u timu bude bolje.

Vas zivot je pun dinamike, zara, rada, energije, ali sigurno dodu i oni tamni
trenuci sumnji, preispitivanja, beznada. Kako se protiv njih borite?

Punih sedam godina sam angazovana na radu protiv rata. To je postao moj
odnos prema zivotu, nacin misljenja. Ja se borim, jaka sam, ali ponekad sam vrlo
umorna. Tada se pitam — da |li je neophodno davanje ovolike energije, zar mora
bas tako? Moj radni dan traje 12 sati. Ali ma koliko da sam umorna, ja nastavljam
dalje, jer osecam da su mi i balet i humanitarni rad sastavni deo Zivota. U kuci
nam je vrlo mirno, pa se tu opustim. U tome mi mnogo pomaze moja cerka.

Tesko je utvrditi da li je danas teZe deci ili roditeljima. Sta vi mislite o tome?

Posto je nasSe drustvo u velikoj krizi, roditeljima je jako teSko da vaspitavaju
svoju decu. Ja licno imam dobar odnos sa Irinom. Trudila sam se da u nasu poro-
dicu ne udu nasilje i grabezljivost. Nikada mi karijera nije bila ispred ¢erke. Ona je
rasla zdravo, normalno. Takvi su joj i prijatelji. Mislim da je teze onim roditeljima
koji sami ne nadu svoj stav u ovom vremenu i zivotu. Nesnalazenje roditelja se
prenosi na decu. Egzistencijalni problemi nose sa sobom strasan teret. Medutim,
ja sam shvatila da nervoza i histerija nisu resenje za taj problem. Kada izvrSavam
svoje akcije, ja se osecam bolje, a od koristi sam i drugima.

Koliko su, po vasem misljenju, ugrozena decja prava?

Mnogo. Deci je vrlo teSko danas. Rastu u traumatizovanom drustvu gde
vladaju opsta pometnja i pomracenje merila vrednosti. Deca osecaju taj svakod-
nevni pritisak, ali ga ne razumeju. Rastu pod neprestanom propagandom rata i
izlozeni su sa svih strana velikoj agresivnosti. Mi u Grupi ostavljamo veliki prostor
za decu. Postoji niz aktivnosti i radionica za njih.

Koja bi bila vasa poruka odraslima u decjoj nedelji?
Odrasli, postujte decu, i svoju i tudu, jer ¢e jedino tako i ona nauciti da po-
Stuju druge. Uzajamno postovanje nas Cini kvalitetnijim [judima.

Izjava za Nasu borbu, 1998.">

Jelena Santi¢ je pokusala da objasni Arsic¢eve i svoje razloge za dolazak u Pristi-
Nnu, i ispricala je iskustva prilikom poseta ratom pogodenih podrucja u Hrvatskoj
i Bosni. ,Uloga nas umetnika u ratnim vremenima je da gradimo mostove i da

115 Jelena je sa glumcem Tihomirom Arsicem posetila poCetkom juna 1998. godine studente
glume Envera Petrovcija u Pristini; ovde se objavljuje deo teksta: Zelja za puskom jaca od
pozorista. — Nasa borba, Beograd, 10. juni 1998.

5/12/2021 3:02:07 PM ‘

65



kao mirovni aktivisti ukazujemo &ta je lode u nasim sredinama”, rekla je Santi-
¢eva. Jedan od prisutnih studenata na to je odgovorio: ,U ovoj situaciji ja mom
narodu nisam potreban kao umetnik. Cekam da dam ispite tre¢e godine i da
odem tamo gde sam potreban. Da uzmem pusku i da se borim”. Drugi student je
dodao da nema zelju da igra predstave dok u nekim delovima Kosova ljudi ginu.
On je rekao da ima zelju da uzme pusku i ,ubija satansku vojsku koja kolje decu
i pali sela”. Enver Petrovci i Tihomir Arsi¢ su pokusali da smire situaciju i da pri-
Caju o ideji da igraju predstavu Samjuela Beketa Cekagjuc¢i Godoa na albanskom
i srpskom jeziku, tako Sto bi se do pauze igralo na jednom jeziku, a od pauze na
drugom. Arsic je rekao da Zeli da nauci albanski kako bi mogao da igra u toj pred-
stavi. Jedna od studentkinja je rekla da je Albancima ,muka od srpskog jezika" i
da je to za njih ,jezik okupatora”. ,Da li znate da od 1991. godine postoji Republika
Kosovo | da albanska deca koja sada imaju deset godina ne znaju ni re€ srpskog
jezika?", upitala je ona.

Samizdat FreeB92, 1999.
Ocekujem... da se mnogi promene!®

Od pocetka devedesetih ovde vlada nacionalisticka euforija. Kulminacija je bila u
vreme ratova u Hrvatskoj i Bosni —tada su gotovo svi podrzavali ovu vlast, govorilo
se da se mora rascistiti s Hrvatima i Muslimanima! Ljudi su bili u velikom naponu,
u strasnoj mrznji prema okolini.

Mrznja prema Albancima se takode osecala... sve vreme. Ta mrznja ima
mnoge karakteristike rasizma...

Cini mi se da ljudi napokon shvataju da se od mrznje ne moze Ziveti.

Ono najnormalnije odavno ovde nije moguce. Ne moze se jednostavno oti-
¢i u banku, podici svoj novac, zatim za svoj novac kupiti Sta treba... Ne moze se
to ni na nivou najelementarnijih zivotnih potreba, ne vise! A ljudima je obecan
svedski standard!

Kvalitet Zivota je potpuno srozan.. u ime kojekakvih fiks-ideja. Mislim da
sad vise nema niceg izmedu ljudi i tih fiks-ideja, niceg vise na Cemu bi fiks-ideje
opstajavale. Preostalo je jedino budenje, posle 11 godina sna, koSmarnog sna, po-
sle verovanja u politiku koja je zemlju vodila i odvela u propast.

Neki su, ali malo ih je, propast prepoznali na samom pocetku. Vecini je za to
bilo potrebno nedopustivo puno vremena.

Za to vreme Cinjene su nedopustive stvari...

Preostalo je jedino budenje... i suoCavanje sa onim sto je Cinjeno. Mislim da
je to sad jedini spas ovoj zemlji.

Kao najvecu strahotu dozivljavam to Sto je neko u moje ime donosio odluke
da se Cine zlocini!

16 Sta ste radili u ratu? Glasovi iz crne rupe (razgovarali i priredili Snezana Risti¢ i Radonja
Leposavié). - Samizdat FreeB92, Beograd 1999, str. 210-218, 350, 360, 385, 394, 396, 412. Raz-
govor je voden Sezdesetog dana bombardovanja u Kaficu Medija centra u Beogradu, Il
sprat Staklenca na Trgu republike, pre podne. Jelena je navedena kao: aktivista pokreta za
ljudska prava, Grupa 487 (treba: 484).
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Ako ova zemlja jo$ nije u stanju, ako nema snage da one Koji su U njeno
ime Cinili zloCine izvede pred sopstveni sud, mislim da je neophodno da to ucini
Medunarodni sud za ratne zloCine! Pozdravljam pokretanje optuznice petorici
najodgovornijih ljudi iz Srbije!

Lista je mogla da bude daleko Sira. Treba je prosiriti i za zlo€ine u Hrvatskoj
i Bosni, a trebalo bi optuzbama dodati i jednu veoma vaznu klauzulu — odgovor-
nost za unistenje sopstvene drzave!

Fudbal sa Zapadnim Slavoncima,
Pancevo, maj 1997.

Primedbe koje se sad stavljaju Haskom tribunalu odnose se pre svega na
tajming.

Tajming zaista malo komplikuje stvari. To pomalo dezavuise politicCku ne-
zavisnost Tribunala... kao i nepodizanje nekih optuznica. Zna se da Tribunal po-
seduje dokumentaciju protiv nekih ljudi, ali ne podize optuznicu! Ceka se valjda
pogodan trenutak... a Sta je to nego politizacija? Volela bih da je Tribunal potpu-
No nezavisan, da radi samo na osnovu sakupljenih dokaza.

Smatam da bi bilo potpuno legitimno... dakle ocekujem podizanje optuz-
nica i protiv pojedinaca iz NATO-a za zloCine pocinjene intervencijom! To bi bilo
neophodno — ako se hoce oCuvati kredibilitet Tribunala. NATO je prekrsSio sijaset
medunarodnih ugovora, mimoisao Savet bezbednosti... Tribunal ne bi trebalo da
se obazire na silna dovijanja i pokusaje da se naknadno da pravna potka inter-
venciji. Morao bi da preduzme nesto jer zbilja — radi se o napadu na jednu suve-
renu zemlju!
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Vi se radom u nevladinim organizacijama borite za civilno drustvo. Ono
podrazumeva gradanina. Kako objasnjavate neverovatnu trpeljivost ljudi ovde,
potencijalnih gradana?

Mislim da su koreni tome veoma duboki. Problem se mora posmatrati an-
tropoloski... bojim se da bismo odlutali u pricu o Starim Slovenimal!

Kult mrtvih je veoma jak kod svih Slovena, a ovde je posebno izrazen. U ra-
tovima devedesetih taj kult izbija na povrsinu proizvodeci veoma arhaic¢an odnos
prema zivotu. PoCinje se robovati proslosti — Sto sprecava pogled u buducnost!

Elita koja vodi ovu drzavu igrala je na kartu kulta mrtvih. Manipulisala je
njime, arhaizujuci tako zivot ovde.

Manipulisalo se najpre pricama o ugrozenosti naroda! Te price su mozda i
bile izmisljene, ali osecaj ugrozenosti stvoren u narodu — nije! Kad su se ljudi ose-
tili ugrozenima, prestali su da razmisljaju o buduc¢nosti!

Prica o ugrozenosti pocela je s Kosovom... i uvela nas u pet ratova! Sve u
ime ugrozenosti! Prebrojimo: rat u Sloveniji, pa u Hrvatskoj, onda u Bosni, sad na
Kosowvu i protiv NATO-a... pet ratova!

Vlast je proizvodila ratove proizvodeci osecaj ugrozenosti — stravicha me-
dijska kampanja traje ovde vec deceniju! To je proizvodnja mrznje! Vlast je
ubedivala gradane ovde, neprestano, da neko hoce nesto da otme... Vojvo-
dinu, Sandzak, Beograd, Sumadiju, Kosovo! Svi ho¢e nesto nama da otmu —
samo nama!

Osecaj ugrozenosti potpuno je marginalizovao buducnost!

Ova vlast sve vreme trajanja ratova govori kako na teritoriji Savezne Repu-
blike Jugoslavije nije bilo rata! Kao - vlast je zemlju sacuvala od rata! Sa NATO
intervencijom ta prica je zavrsena. Zavrsena katastrofalno!

Morala se bar ta pri€a prozreti odmah! Pa mladici odavde ginuli su na rati-
Stima u Sloveniji, Hrvatskoj, Bosni... kako ovde nije bilo rata? | te kako ga je bilo!
Ne samo da su ljudi odavde ginuli u Vukovarima i Pakracima, vec je rat ovde pro-
izveden!

No, vecina to nije uvidala, to da rat sve vreme traje i ovde, vec je hipnotisana
pricama o opasnosti od tek dolazeceg rata pristajala na svakodnevno srozavanje
Zivotnog minimuma. Srozavanje minimuma odvijalo se kontinuirano, postepeno,
naizgled neosetno... i ljudi su podnosili pad!

Vlast je osecala da ne sme da napravi pauzu, znala je da stalno mora proi-
zvoditi nove price o ugrozenosti — i proizvodila ih je! Pauza bi za vlast... osecala je
to ona... mogla da bude opasna - mogla bi da otvori prostor gradanskoj hrabrosti!

| desilo se to nekoliko puta... ali u nedovoljnom obimu... da su gradani pro-
testom poceli da pokazuju kraj strpljenju, da pokazuju da im je dosta!

To su bili veoma vazni momenti...

Setimo se gradanskih protesta 1996/97 — ljudi su se bili oslobodili straha,
pokazali su nepristajanje. Taj protest, iako nedovoljnih rezultata, otvorio je vrata
koja su — ostala otvorena! Osecaj ugrozenosti, pojacan sad do kraja ovom NATO
intervencijom, nije ih zatvorio!

Kad se jednom prede barijera straha — Covek se trajno oslobodi...

Gradani Ce se, verujem, ponovo pokazati u najboljem svetlu — ovaj put na-
dam se u vecem broju i s potpunim rezultatom!
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Ti protesti pokazali su i da gradani ovde imaju problema sa onima koji im
se nude za politicko vodstvo.

Nemamo mi pravu demokratsku tradiciju.

Beograd je dodusSe posle Drugog svetskog rata povremeno pokazivao
plamicke demokratskog misljenja, ali s poCetkom takozvane pluralizacije -
ovde se uocavaju najveci problemi. Jednopartijska kontaminiranost ovde se,
u Srbiji, pokazala prejakom! Vlast je dugo i igrala bas na tu kartu opiruci se
demokratizaciji i pluralizaciji.

Potencijalni alternativni politicki lideri najpre su se predstavljali kao
predvodnici plemena, kao naslednici paganskih plemenskih voda! Sansu su
videli najvise u tome, a radi se takode o elementu pravoslavnog nasleda - u
pitanju je fantazam o jakom vodi!

Nakon Sto se igralo i na tu kartu tradicionalizma, narodu je, izmanipuli-
sanom, izmaknuta osnova za ucenje tolerantnosti i navikavanje na nju. Vracen
mitskoj ideji vode narod je potpuno zatomio i one tragove svesti o potrebi da
vlast bude upravljacka. Dominantna je do kraja postala ideja o vlasti koja vla-
da, a zapostavljena ideja o vlasti koja upravlja!

Lideri — naslednici paganskih plemenskih voda, po prirodi uloge svoje mo-
raju biti ljudi sa jakom individualnom sujetom, a kad se inaugurisu u vode - suje-
ta im se jos pojaca. Sami sebi izgledaju veci nego sto jesu, a izjave im nose klicu
nepristajanja na postojanje drugih voda! Kod nekih to gotovo prelazi u patolo-
giju! Price o liberalizmu i demokratiji postaju im tad najobicnija retorika, jer oni
sami su najmanje to — liberali ili demokrate!

Bilo je, ali malo, i drugacijih opozicionih lidera. Predsednica Gradanskog
saveza, recimo, pokusavala je da uravnotezi suprotstavljenosti, da nade ono sto
suprotstavljene spaja. Medutim... ovde je to velika nesreca... uvek se na kraju ipak
predominantnim pokaze ono sto razdvaja! Dok to bude tako — ovde se nec¢e moci
govoriti o ozbiljnim politickim procesima, ozbiljnoj politici, ozbiljnim liderima...

Ako se pogleda retroaktivno Sta su sve bili argumenti u sukobima opozici-
onih politickih stranaka i njihovih lidera — videce se da je to jako bedno! To i deza-
vuise ideju sujetnih lidera da su naslednici nekih davnih plemenskih voda!

Medutim, moze se uociti... u nevladinim organizacijama, na univerzitetima i
drugde...da ima potencijala! Ima velikih demokratskih potencijala — ali mimo zva-
nic¢ne opozicione scene! U raznim drustvenim sferama! Ima ljudi, ima gradana...
veliki je broj onih kojima je tolerancija postala osobina! Oni bi mogli, svi zajedno,
dobro da organizuju drzavu!

Mislite da ih je ostalo dovoljno posle vise talasa odliva mozgova?

Zaista ih je mnogo otislo... po nekim procenama 400.000 ili 500.000 ljudi!
Medutim, dosta ih je i ostalo, onih koji ¢e vam danas reci da nece da ostave ono
na cemu vec dugo rade.

Mnogi osecCaju da su ulozili sebe u procese koji bi trebalo da dovedu do
promena ovde. Oni ostaju — Cesto se samozrtvujuci! To samozrtvovanje nije pred-
modernog tipa, arhai¢no, ono je borba u korist zivota!

| oni koji su otisli zrtvovali su veliki deo sebe...

Moglo bi se oCekivati da se neki i vrate... ne tek kad do promena dode vec
kad bude izvesno da ¢e do promena doci!
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Nedavno su me u Berlinu pitali zasto se vracam. Zabezeknuta, odgovorila
sam da sam isuvise toga ulozila ovde. Radeci u nevladinim organizacijama ulozila
sam ovde... svoju nadu!

Ljudi iz neviadinih organizacija kazu da imaju utisak da je NATO bombardova-
nje brutalno prebrisalo ono sto su godinama, malo-pomalo, uspevali da urade. Moze li
se govoriti | o greskama neviadinih organizacija?

NATO intervenciju dozivljavam kao veliki udarac demokratiji. Model zapadne de-
mokratije ne mozemo vise uzimati za uzor. Niko nije imao iluzija da je taj model doveden
do ideala u praksi, ali se dosad bar moglo govoriti o razliCitim nivoima demokratizacije.
U nevladinim organizacijama vise nemamo odgovore na mnoga pitanja o demokratiji
i civilnom drustvu.

Uporiste za dalji rad nalazim u reagovanjima sveta protiv NATO intervencije. To su
reakcije onih koji Cine civilno drustvo u zapadnim zemljama — civilno drustvo nezavisno
od vlasti. Politika vlada zapadnih zemalja ne izrazava shvatanja civilnih drustava tih istih
zemalja, a te vlade ¢e odgovor gradana na ono sto sad rade dobiti na sledecim izborima.

A ovde —videcemo! Volela bih da i ovde izbori izraze odnos gradana prema viasti.

Intervencija NATO-a ne samo da je poprilicno ponistila sve sto su dosad
nevladine organizacije ucinile vec je stvorila jos jednu Sansu diktaturi —izazvala je
ovde potpuno pogresnu homogenizaciju!

Sto se ti¢e gredaka nevladinih organizacija — mislim da ih je bilo! Jos uvek
pravimo greske. Smatam potpuno osnovanim primedbe o elitizmmu, no moram
reci da je organizacija u kojoj se angazujem orijentisana na rad sa ljudima iz sred-
njeg nizeg sloja — na nase programe dolazi obican svet!

Nazalost, mislim da se malo organizacija bavi obicnim ljudima. To smatram
greskom. Promene mogu da izvedu samo promenjeni obicni ljudi!

Pomenuli ste Nemacku. Ona se danas pokazuje veoma otvorenom za kul-
turu sa ovih prostora. Moze li se to objasniti slicnoscu nekih segmenata istorija?

Nema sumnje da postoji duboka trauma zbog nacizma u Nemackoj. Jos ¢e
mMnoge generacije tu traumu nositi kao beleg — ostace stalni strah da se istorija
ne ponovi!

Nemacka pronalazi mehanizme protiv ozivljavanja nacizma. Svi se tamo
uznemire kad se pojave nekakve pronacisticke grupe.

Mislim da su veoma vazna iskustva Istocnih Nemaca. Posle najrigidnije
komunisticke diktature, oni su doziveli traumu Zapada. Nisu docekani dobrona-
merno! Pripajanje su doziveli kao anuliranje sopstvenog iskustva. To u danasnjem
nemackom drustvu proizvodi izvestan konflikt.

Istocni Nemci bastine dva veoma ziva negativna iskustva — jedno sa Istoka,
drugo sa Zapada! PokuSavaju da nadu srednji put..

Mislim da su zato tamo jaki otpori NATO intervenciji.

Smatra se da Istocni Nemci nisu prosli denacifikaciju. Mnogi se boje osta-
taka nacizma bas u istocnom delu.

Na Istoku se, istina, javljaju fasisticke grupe mladih, ali mislim da je to reak-
cija ljudi koji se ne osecaju prihvacenim. Jos uvek retko ko iz istocnog dela Berlina
prelazi u zapadni.
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Sto se ti¢e denacifikacije — ne slazem se da nhije obavljena u Isto¢noj Ne-
mackoj! Mislim da su Istocni Nemci vise kaznjeni — kaznjeni komunistickim rezi-
mom koji je naprosto sve ubio.

Ali osecanje ponizenosti mladih na istoku Nemacke moze biti opasno - to
izaziva agresivnost. Takvo osecanje moze se ogrnuti i ruhom neonacizma!

Denacifikacija se danas pominje u vezi sa ovom zemljom, ovde!

Nacionalizam je obelezio XX vek. Bilo ga je... ima ga u svim evropskim dr-
zavama! U Rusiji, na primer, bilo ga je i ima ga mnogo vise nego Sto hoce da se
prizna! To je problem mase. Uvek je slican ili isti.

Od elita zavisi kako ¢e se usmeriti konstruktivni i destruktivni potencijali
masa.

Na Balkanu, istorijski obeleZzenom ratovima, nacionalizmi su se stalno jav-
ljali, ukrstali... hranili se medusobno!

Ne bih rekla da je srpski nacionalizam veci od drugih, ne bih rekla da je veci
od albanskog, recimo.

Pravi se razlika izmedu agresivnog i odbrambenog nacionalizma.

Retorika bilo kojeg nacionalizma je uvek odbrambena. Nemci su govorili o
odbrani nacije, odbrani od Jevreja, od Poljaka, od Ceha... Svaki nacionalizam ¢e
naci neki svoj razlog za odbranu!

Postepeno, u XX veku albanski nacionalizam prerastao je iz odbrambenog
u agresivni. To zamagljuje ¢injenicu da su zaista na Kosovu Albanci ugrozeni od
ovog rezima.

Mislim da ¢e neuvidanje agresivnosti albanskog nacionalizmmna mnogo ko-
Stati Evropu.

Srpski nacionalizam se Cini opasnijim od drugih samo zbog vece brojnosti
naroda. A taj narod, srpski, i jeste pokazao ogromnu nezrelost i nedostatak pa-
meti.

Ovde se desilo ono sto se obicno desava kad neka drzava dode u tesku fi-
nansijsku krizu — pronalazi se zamena za propali novac. Cini se u poc¢etku da je
zamenu najlakse izvrsiti onim sto izgleda kao da ne kosta puno, a tek posle se
uvidi da to i te kako kosta.

Mi sad to uvidamo!

U prvom trenutku cinilo se da je najjednostavnije, najjeftinije — probuditi
nacionalizam! | uradeno je to manipulacijom kosovskim mitom - to je tehnika
kojom se vlast Milosevica ucvrstila i odrzavala.

Probudeni srpski nacionalizam, medutim, probleme nije reSavao, nije to
nacionalizam ni mogao —samo ih je uvecavao! Ne moze se, recimo, resiti kosovskKi
aktuelni problem stavljanjem u pogon propagandne masinerije...

Ovde se desilo ono Sto se moralo desiti. Desilo se ono sto se deSava svima
koji pristanu da se nacionalistickim metodom posluze!

| u Hrvatskoj je slicno. Tamosnji nacionalizam je strahovito jak...

Tako je u gotovo svim balkanskim zemljama... razlika je samo u tome sto su
Srbi imali najvise oruzja!

Elite su se pokazale nesposobnim da probleme resavaju na pravi nacin.

A
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A elitama viasti stavile su se u sluzbu intelektualne elite. Po nekim proce-
nama 95% srpskih intelektualaca podrzalo je nacionalizam! Kako to objasnja-
vate? Mislite Ii da moze preostalih 5% izazvati preokret u glavama ljudi?

Nacionalna osecanja se na psiholoskoj skali visoko ranguju! Bila sam izne-
nadena koliko je intelektualaca ovde podleglo nacionalizmu - trebalo bi da su
intelektualci uvek na distanci, trebalo bi da sve posmatraju univerzalisticki!

MiloSevic¢ se pokazao veoma vestim u instrumentalizaciji nacionalnih ose-
c¢anja. Uspeo je sa intelektualcima igrajuci na kartu vracanja ponosa naciji!

Intelektualci su podlegli iluziji da su neobic¢no vazni, da pomazu naciji —
kljukali su je atributima koji se vole Cuti, podilazili joj! A u pogibije su odlazili obic¢-
ni ljudi kojima se podilazilo! Nisu ginuli intelektualci koji su druge huskali.

Ovde je sve bilo... svesno ili nesvesno... pripremanje rata! Rat je arhetipski
simbol naseg sveta.

Ljudi su, nazalost, puskom branili identitet — a ne kulturom! Kultura je veli-
kim delom stavljena takode u sluzbu propagande. Manipulisalo se svim i svacim
ne bi li se odrzala sveobuhvatajuca laz...

Mnogo je intelektualaca koje je MiloSevic¢ razocCarao, ali pitanje je jesu li to
pravi preobracenici. Mnogi su razoCarani sto Milosevic¢ nije dosao do Zagreba, Sto
nije uspeo sve da okupira...

Na kraju — mora se staviti znak pitanja iza odrednice intelektualac. Nekad
je u pitanju i veoma nizak nivo korumpiranosti... ali korumpiranost i konformizam
dovode u pitanje status intelektualca.

Ono sto mislim o tim ljudima izreci ¢u najjednostavnije — treba da ih je stid!

Ne treba ocCekivati da ¢e preokret u glavama ljudi proizvesti neki drugi inte-
lektualci. Do preokreta ¢e doci kad ljudi shvate da je nacionalizam destruktivan,
da je samodestruktivan, da je — antinacionalan! Nacionalizam unistava sve! | ono
okolo i ono u!

Sad je sve unisteno... mislim da ¢e [judima biti veoma jednostavno da shvate.

U Srbiji treba raditi na ozivljavanju parole u koju jako verujem — misli global-
no, radi lokalno!

Danas, 1999.
Ne prihvatam krvnu osvetu'”

Albanski intelektualci su napisali pismo u kojem se zgrazavaju nad onima Kkoji
su protiv bombardovanja. To me nece omesti da i dalje mislim da treba zastititi
Albance. Imam razumevanja za njih, ali njihovo poimanje modernizovane krvne
osvete ne prihvatam.

Jelena Santi¢, koordinator mirovne Grupe 484, dobitnica medunarodne
nagrade za mir Pax Christi International 1996, poznati je antiratni aktivista. Za
vreme NATO bombardovanja SRIJ, kao gost berlinske Skupstine, gostovala je u
glavhom gradu Nemacke, razgovarala sa predstavnicima gotovo svih stranaka,
ucestvovala na vise tribina i skupova na kojima je osudena intervencija zapadne
Alijanse. lako uglavnom uspesni, njeni nastupi nisu prosli bez provokacija.

17 Intervju vodila Natasa Bogovi¢, Danas, Beograd, 22. juni 1999, str. 1, 6.
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— Tokom jednog razgovora su mi rekli da smo mi svi glasali za MiloSevica i
da, prema tome, moramo da snosimo krivicu. Bilo je i onih koji su mi govorili da
su i Nemci morali da ispastaju zbog Hitlera. Pokusali su cak da uporede Hitlera i
MiloSevica, sto je stvarno besmisleno jer se time zele minimizirati nacizam i nje-
gove zrtve. Na pitanje o izborima, odgovorila sam im da ono sto smo otkrili posle
izbora '96. pokazuje da nijedni izbori nisu bili pravi i da, prema tome, niko ne zna
pravo stanje stvari. Mnogo sam govorila i o Albancima — da razumemo njihove
traume, ne okrecemo glavu vec otvoreno govorimo o problemima. Mi smo danas
u kontaktu i s nasim kolegama u Makedoniji.

Nezainteresovani demokris¢ani

Tokom boravka u Berlinu, Jelena Santi¢ je razgovarala sa predstavnicima svih
parlamentarnih stranaka, osim Demohris¢anske, posto se oni ,jednostavno nisu
pojavili”.

—Jednom politiCaru iz Socijaldemokratske partije sam rekla da sam sigur-
na da Vili Brant, da je ziv, ne bi dozvolio NATO bombardovanje. On se malo trgao,
jer je video da poznajem stvari — kaze Jelena Santi¢, koja je posetila i vise nemac-
kih pozorista. U Dojces teatru, najvecem drzavnom dramskom pozoristu, glumci,
koji su bili protiv NATO, svake veceri su govorili tekstove i poeziju protiv rata.

Nevladine organizacije Srbije su u vreme NATO bombardovanja uputile
~Pismo albanskim prijateljima”. Kakvi su sada vasi kontakti s Albancima iz ne-
vladinih organizacija?

Sveli su se na individualne kontakte Cija je vaznost neprocenjiva. Ta komu-
nikacija je sada otezana. Albanski intelektualci su napisali pismo u kojem se zgra-
Zavaju nad onima koji su protiv bombardovanja. To me nece omesti da i dalje
mislim da treba zastititi Albance. Imam razumevanja za njih, ali njihovo poimanje
modernizovane krvne osvete ne prihvatam.

Verujete li u kategoriju kolektivhe odgovornosti?

Po medunarodnom pravu to ne postoji, ali ¢ini mi se da i licno nosim neki
stid. Bez obzira na to sto sam se borila protiv ratova u Hrvatskoj i Bosni i protiv
represija nad Albancima, ovih 12 godina osecala sam se loSe zato Sto se u moje
ime, ne pitajuc¢i me, deSavaju stvari na tako divljacki nacin. Nosim nelagodu zbog
toga. Ne mogu reci da je to oseCanje odgovornosti jer ja sam se veoma angazo-
vala. Mnogi su ¢utali i oni sigurno ne osecaju taj deo odgovornosti. Morali bismo
bar moralno da nosimo to osec¢anje zato Sto nismo hteli da vidimo, a kada Covek
nece da vidi, to je kao da podrzava zlo, 5to, naravno, nije razlog za bombardovanje.
Srbija, da bi mogla da pristupi demokraticnoj buducnosti i otvorenom drustvu,
mora da prihvati svoju odgovornost. Svako bi morao da odgovori na pitanje zasto
je pre pet ili vise godina mislio jedno, a potom nesto drugo. Sta je sve podrzavao.

Da li bi nakon toga bilo vise ljudi koji ne okrecu glavu od problema i zele
da ga vide?

Mislim da ce ih biti vise zato Sto su - zbog licne ugrozenosti — ljudi shvatili
da nista nije doslo preko noci i da poslednjih 12 godina Zive kao taoci veoma agre-
sivne politike. Ne znam da li ¢e to tako definisati, ali mi se €ini da to osecaju i da
znaju da je za to neko kriv.
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Znaci li to da ima nade?

Mislim da ima. Ako ne dode do preispitivanja — Ceka nas teSka buducnost. Nije
strasno priznati da smo gresili. Mnogo je bolje kada u nekoj katarzi Covek pokusa da
nade bolji put. Mi ipak moramo da nademo snagu da se priblizimo Evropi. Bez toga,
ako dodemo u misolovku da nas isti ljudi, na isti nacin ubeduju u istu Mrznju i osve-
toljubivost, u isto ukidanje perspektive, to je, za mene, ukidanje zivota.

Da li cemo morati da se preispitamo?

Ovde je nuzno veoma mnogo preispitivanja. Mi imamo mnogo razloga da
se preispitamo — sta se dogadalo poslednjih deset godina i zasto je Jugoslavija
bila u svim ratovima. Mislim da ¢e narod, kao skup individua, poceti da razmislja
o tome Sta ¢e da jede, zasto nema, da li je imao i pre bombardovanja... Verujem
da imamo snage da se probudimo. To je nasa duznost.

Da li je vas put u Berlin pokazao da je trebalo da bude ucinjeno vise na
priblizavanju nase situacije Evropi?

Mislim da ova vlast to nije u stanju da ucini. Ona koristi rigidni recnik fraza.
To je nepoimanje sustine problema. To su isti ljudi koji su doveli Srbiju u ovako
tesku situaciju. Bilo je velikih gresaka cak i tamo gde smo mozda imali pravo
i gde smo mogli da predstavimo stvari drugacije. O tome se govorilo na grub
i netacan nacin, koristec¢i samo frazeologiju i propagandu, a ne i dusu. Svaka
propaganda se vrlo lako razotkrije i Cini mi se zato da smo, u stvari, u rukama
neukih ljudi.

Glas javnosti, 1999.
Ponizenje za svet'™

Ovo sto nam se desSava, velika je tragedija za Jugoslaviju, veliki strah za ljude, ve-
liko ponizenje za nas, ali i za svet. Uvek sam bila protiv brutalnog prava jacega. |
najjace zemlje moraju znati Sta ¢e sa tom svojom silom. Zagovornik sam civilnog
pravog straha, hocu da saCuvam bistru glavu i da postavim pitanje buducnosti
nase zemlje: Kuda mi to idemo? Poslednjih godinu dana predosecala sam da
nam je ostavljeno da biramo samo izmedu dve bezizlazne situacije.

Q&A, NVO Glasnik, 1999.
Samo zajedno mozemo doéi do promena'™

Mislim da ta uloga treba da bude velika, s obzirom na to da u filozofiji, u samoj
sustini nevladinih organizacija, jeste da se bave obicnim gradanima. Mislim da
promena nema bez obic¢nog gradana, ali sve nevladine organizacije nisu u tom

N8 lzjava J. évanti(: povodom bombardovanja, Glas javnosti, Beograd, 27. mart 1999.
19 lIzjava J. Santi¢ o ulozi civilnog drustva; Uloga nevladinog sektora i lokalnog gradanskog
pokreta u promenama sistema. — Q&A, NVO Glasnik, decembar 1999 — januar 2000, str. 11.
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smislu aktivne. Postoji mnogo akademskih, analitickih organizacija, sto je, na-
ravno, mnogo laksi posao nego direktan rad s ljudima kojima cete pruziti neku
sigurnost. Zajedno mozemo menjati postojece stanje. Zato mislim, ocekujem |
idem na skupove — da bih animirala nevladine organizacije da se aktivnije bave
tom primarnom ulogom u kriznom trenutku.

,Ustanite, ljudi, ne dozvolite nikom da vam kaze sta Cete raditi — ni religiji, ni
partiji — zivite zajedno, razmisljajte!”

Intervjui koje je Jelena Santié vodila

Sa Vesnom Terselig, 1997.120

Nenasilje - putokaz za izlazak iz nasilja
Vesna Terseli€ iz Antiratne kampanje Hrvatske,
kandidat za Nobelovu nagradu'™

Vesna Terseli¢, rodena Slovenka, od rane mladosti zivi u Zagrebu i, kako kaze,
,najlepse godine provela je i provodi u Hrvatskoj”. Zelela je da razume svet oko
sebe i zato je studirala filozofiju knjizevnosti i fiziku. Od tada se prikljucila alter-
nativnim pokretima za slobodu govora, medija i borbi za individualne slobode. Sa
dvadesetak prijatelja osniva SWARUN, studentsku alternativnu grupu koja nije
krila politicke ambicije: godine 1986. poceli su da sakupljaju potpise po ulicama
protiv atomskih centrala, a zalazu se i za civilno sluzenje vojnog roka. Tada su po-
celi i njeni prvi nesporazumi sa ondasnjim vlastima.

Na pocCetku rata u Hrvatskoj, Vesna TerseliC€ je sa istomisljenicima odmah
pristupila organizovanju grupa protiv rata. Tako je osnovana Antiratna kampanja
Hrvatske, koja je odigrala veoma znacajnu ulogu za novo antimilitantno poima-
nje drustva. Poseban pogled na svet Vesne Terseli€ je | njena aktivhost u femini-
stickim krugovima u Hrvatskoj.

Sa Vesnom Terseli€ razgovarali smo u Bilju, Baranja, sredinom februara, na
sastanku Koordinacije mirovnih pokreta i grupa za odbranu ljudskih prava iz Hr-
vatske i Srbije.

Nominovana si za Nobelovu nagradu za mir, kao dugogodisnji aktivista
protiv rata i u borbi za ljudska prava. Sta je znacilo biti aktivista u teskim vreme-
nima rata?

U toku rata bilo je tesko raditi i na miru i na zastiti ljudskih prava, jer su nas
gadali izrazima kao sto su izdajice, srboljupci, Cetnici. U javnosti se stvorila jedna
atmosfera da oni koji se zalazu za ljudska prava ne-Hrvata, osobito Srba, zapravo
ne podrzavaju hrvatsku drzavu. Ta atmosfera je nesto sto je zapravo karakteristi-
ka mnogih javnih glasila koje kontroliraju vlasti, a to je naravno hrvatska televizija,
jos uvijek do dan-danas. Unato¢ tome, mi smo radili, jer nam je bilo jako vazno

120 Izjava J. Santi¢ o ulozi civilnog drustva; Uloga nevladinog sektora i lokalnog gradanskog
pokreta u promenama sistema. - Q&A, NVO Glasnik, decembar 1999 — januar 2000, str. 11.
121 Intervju vodila Jelena Santi¢, Nasa borba, Beograd, 22. februar 1997, str. IX.
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da se zalazemo za nenasilje | da zapravo bas u toku rata, kad je nasilje najgore,
svjedoCimo o tome da je nenasilje moguci put, i da nenasilje na neki nac¢in nama
i svima drugima omogucava da sacuvamo svijetlo za neku normalnost, da zapra-
VO saCuvamo svijetlo za neka vremena kad rata nece biti. Ukoliko se svi okrenu
nasilju, onda se u jednoj zemlji zapravo povecava broj pasa rata; u ovom ratu je
bilo pasa rata na svim stranama i jos ih je i sada previse.

Posle ,Oluje” uputili ste veoma ostar apel javnosti?

Da, ono sto se desilo u Krajini je velika sramota. Bilo je strasno, vrlo strasno
Sta su sve Cinili pred kolonom, i sto je odmah poslije odlaska Srba poceo palez
kuca, pljacke i sto su se nastavila ubojstva. | sada je situacija u Krajini i Zapadnoj
Slavoniji teska, osobito teSka u Kninskoj Krajini i Lici, i onim rijetkima koji rade u
grupama za zastitu ljudskih prava na tom podrucju. Zapravo, nije ni najmanje
lako Stititi prava onih usamljenih domacinstava gdje je ostao poneki starac ili sta-
rica. Sto se ti¢e, recimo, rada u Lici, Mirjana Galo iz HOMO, Pula, bila je napadnuta.

Provaljeno je u Ured i on je zapaljen, no oni nastavljaju raditi i spasavati lju-
de od gladii pokusSavaju pruziti neku medicinsku pomoc¢ kad je ona potrebna. Na
cijelom tom terenu rade timovi iz koordinacije za ljudska prava; oni pokuSavaju
pomoci koliko mogu, medutim, aktivista je premalo, a ljudi kojima treba pomoc
puno, tako da uvjeti za povratak nisu nikakvi. Ja osobno nikom ne bih savjetovala
da se tamo vrati i vecina povratnika koji se vracaju, vracaju se obiteljima u vecim
gradovima jer se osjecaju sigurnije i lakse je prezivijeti, Sto haravno najmanje do-
prinosi rjesavanju situacije u Istocnoj Slavoniji. U Istocnoj Slavoniji, Baranji i Za-
padnom Srijemu situacija je sve napetija i na neki nacin svi nosimo odgovornost
Za to Sta ¢e se u tom podrucju desiti u narednih nekoliko mjeseci. Naravno, mi
nosimo jednake komade odgovornosti, jer je odgovornost pojedinca i pojedinke
u Hrvatskoj mala. No, velika je odgovornost na vladajucoj stranci i opozicijskim
strankama, pa i na strankama u samom UNTAES™? podrucju.

Kao Koordinacija mirovnih organizacija za Istocnu Slavoniju, Baranju i Za-
padni Srijem mi sad pripremamo mirovnu izbornu platformu, obratit c¢emo se
Katolickoj crkvi, Pravoslavnoj crkvi i pitati ih Sto su, zapravo, njihovi planovi za po-
vratak i za ostanak, jer konkretnih planova nema. Samo se izbjegava poduzeti
neka zajednicka akcija, jer doista je vazno i da oni Srbi i ljudi druge nacionalnosti,
koji zive u tom podrucju, koji Zele ostati — ostanu, kao sto je vazno da se progna-
nici vrate u svoje kuce. Medutim, u Belom Manastiru i selima oko Darde ne vidim
puno obnovljenih kuca, vidim neka gradiliSta i pitam se kuda ¢e, dakle, i¢i ljudi
kada se prognanici pocnu vracati i zeleti da udu u svoje kuce, a oni koji su u njiho-
vim ku¢ama mozda su dosli iz Zapadne Slavonije i Krajine i nemaju se gdje vratiti
u Zapadnu Slavoniju i Krajinu.

U Zapadnoj Slavoniji je poceo neki sporadicni povratak tako da tu ima
nade, dok je u Krajini situacija bitno teza. Sada je na politiCarima i ljudima koji
Zive u ovom podrucju da se izjasne da li su za Hrvatsku kao gradansku drzavu u
kojoj svi, bez obzira na nacionalnu, vjersku i spolnu pripadnost, imamo jednaka
prava. Nije dovoljno izjasniti se samo na rijeCima, jer Liberalna stranka sve vrijeme

122 Vesna Terseli¢ je, zajedno sa Katarinom Kruhonjom, takode istaknutom hrvatskom miro-
vnom aktivistkinjom, dobila u Stokholmu 9. decembra 1998. godine nagradu Right Liveli-
hood Award — alternativnu Nobelovu nagradu za mir.
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tvrdi da je za gradansku Hrvatsku potrebno pokazati dobrovoljne projekte, a tih
projekata za sada nema ni od strane vladajuce stranke u Hrvatskoj, HDZ-a,”” ni od
strane opozicijskih stranaka.

Posto su neviadine organizacije za odbranu ljudskih prava odigrale ve-
oma znacajnu ulogu u krajevima koji su ostali pusti, tj. u zastiti onih ljudi koji
su ostali u Hrvatskoj, kako se reflektuje uloga tih NVO na kompletno hrvatsko
drustvo?

Nevladine organizacije su spasavale obraz Hrvatske u vremenima kada je
bilo strasno puno razloga da se o Hrvatskoj govori na vrlo ruzan nacin, i kad su
koris¢ene rijecCi fasizam i slicne. Radile su na ¢asnim stvarima i pruzile podrsku
ljudima koji su tu podrsku trazili, i nastojale su zastititi [judska prava svih. To smo
ponekad uspjevali, a ¢eSce nismo imali dovoljno veliku moc i dovoljno ljudi da
stignu na sva mjesta gdje je takva pomoc bila potrebna.

Na srecu, od 1985, kada sam, na neki nacin, postala aktivna u razliCitim gru-
pama, stalno biljezimo spor, ali postojan porast broja aktivnih [judi, dakle ima nas
sve vise, sve vise ljudi uvida da je potrebno i najbolje Sto se moze uciniti to da se
postaramo sami za svoja prava i prava svojih susjeda, da ne cekamo da nas spase
netko drugi: zbog nekih cudnih razloga, u nasim krajevima vrlo Cesto ljudi sebe
vide u ulozi zrtve i kad to nisu, a onda kad jesu necije zrtve, u toku cijelog zivota
ostanu u okviru te uloge i nikad ne odluce iz nje iskoraciti. Na taj nacin sami sebi
oduzimamo snagu, sami sebi onemogucavamo da promjenimo svoj Zivot, jer iz
te pozicije, zapravo, mozemo mirno ostati bespomocni i ne mozemo nikako kre-
nut prema nekim svijetlijim, boljim i ljepSim podrucjima, a mislim da je ova situa-
cija u kojoj jesmo, bilo u Hrvatskoj, bilo u Srbiji, bilo u Bosni i Hercegovini, prilicno
teska, jadna, mada je naravno u Bosni i Hercegovini najteze jer je posve razorena
i ima puno straha kod ljudi.

Ono sto me je uvijek cudilo u bilo kojem dijelu Bosne, Hrvatske ili Srbije je-
ste da su ljudi tako spremni da se jadaju i zapomazu i da drugog optuze za svoje
nevolje, a na neki nacin dosta teSko uc¢imo kako mozemo sami kreirati svoj zivot
i kako mozemo Cciniti situacije u kojima ¢emo mocdi sami izabrati. Nije moguce
uvijek izabrat, ima jako teskih situacija, ali u vecini slu€ajeva to je moguce, Cak se
i u ratu moglo birati, ili ovaj ili onaj put.

Da li se zato moze reci da ce se u Istocnoj Slavoniji prelamati ta moguc-
nost zajednickog Zivljenja jednog buduceg gradanskog drustva, zaCetak neceg
potpuno novog sto bi trebalo biti, i za Hrvatsku i za Srbiju?

Klju€no je pitanje sta Ce se deSavati nekoliko iducih mjeseci, jer nakon sto
su Srbi otisli iz Zapadne Slavonije i nakon Sto su Srbi otisli iz Krajine, Hrvatska je
sad pred nekom vrstom zadnjeg civilizacijskog testa. Naime, ima se pokazati dali
je ovaj rat bio za nezavisnu Hrvatsku ili je to bio rat za Hrvatsku bez Srba. Za sva-
kog tko zivi u Hrvatskoj to je civilizacijski test. Odgovornost za to sto e se desiti je
velika, ali ja se hadam da ¢emo mi uspjet ukljuciti l[jude koji su na vlasti i one koji
su blizu nje, a i one obi¢ne ljude koji mozda osjecaju da nemaju puno moci, ali

123 United Nations Transitional Administration (ili: Authority) for Eastern Slavonia: Prelazna ad-
ministracija (ili vlast) Ujedinjenih nacija za Isto¢nu Slavoniju, uspostavljena od strane Save-
ta bezbednosti UN 15. januara 1996; trajala do 1998. godine.
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ipak mogu puno uciniti. Nadam se da Ce se oni ipak ukljuciti u jedan zajednicki
napor da se pronade nacin da na ovim prostorima ostanu i Srbi i Hrvati.

| srpsko i hrvatsko pitanje bilo je najteze pitanje u nekadasnjoj Jugoslaviji
i nije ni sada u Hrvatskoj rijeseno na adekvatan nacin. Zapravo, nerijesavanjem
tog pitanja naprosto hrlimo u susret nekom novom sukobu. Taj ¢e se sukob javiti
ponovo Cak i ako se desi ono sto potiho prizeljkuju hrvatske vlasti koje su, istina,
poslale pismo namjera, koje je svijet objavio, a zapravo tiho prizeljkuju da sto vise
Srba ode i da ih na taj naCin nestane s lica zemlje.

Nijedna prazna zemlja ne moZe biti sretna zemlja.
Ne moze nikako biti sretna. Ta bi zemlja onda napravila jos jedan korak pre-
ma fasizaciji.

Vrlo cesto si odlazila u Bosnu i veoma dobro znas tragediju tih ljudi; u stva-
ri, | tamo pokusavas da nades punktove u kojima se moze ublaziti ogromna ne-
sreca. Kako ti mislis da se sad, u postdejtonskom periodu, koji se tesko sprovodi
na pravedan nacin, nesto moze ozbiljnim putem resiti?

Pred Bosnom je dug put, jer su, za razliku od voditelja nasih drzava, Mi-
loSevica, Tudmama i Izetbegovica koji su potpisali Dejtonski sporazum,?* ljudi
koji u Bosni zive ostali zateCeni time sto je potpisano, i ono Sto mene zapanjuje
jeste da na svim stranama linija razgranicenja ljudi vjeruju da su bas oni i njihova
nacija najvise patili u ratu i zapravo nemaju realnu sliku sta se to doista u ratu
desilo. Cini mi se da je prvo potrebno utvrditi sta se doista desilo. Bosna treba
proces ekonomske obnove, obnove komunikacija i infrastrukture. Sigurno je da
je to prvi zadatak, medutim, uz to mislim da je izuzetno vazno da tecCe jedan po-
litiCki proces tokom kog ce se formirati komisija od ljudi koji bi na svim stranama
mogli imat povjerenja, koja bi zajednicki utvrdila sta se zapravo desilo, koliko je
ljudi umrlo, kako su umrli i gdje, i objavila zajednicCki izvjestaj, jer se sada na svim
stranama podacima manipulira (broj zrtava i nacin na koji su ljudi ubijeni). Naza-
lost, oCito nismo naucili lekciju iz Drugog svjetskog rata, jer su nas nakon Drugog
svjetskog rata isto tako manipulirali brojem zrtava i to se ¢ini i dan-danas.

Zato masovne grobnice u Bosni jos nisu sve otkopane i mnoge obitelji tra-
Ze svoje nestale, a njihov broj je jako veliki. Mislim da nema strasnije boli od one
koju osjecCaju zene koje tragaju za svojim sinovima i muzevima i od muzeva koji
tragaju za svojim suprugama i ne znaju da li su zive ili mrtve: znamo iz Drugog
svjetskog rata da su neki ¢ekali do 40 godina da se vrate njihovi rodaci ne mo-
gavsi prihvatiti da su mrtvi, bas zato sto nikad nisu dobili definitivhu informaciju.

U svakom slucaju, otkopavanje leSeva u ovakvim grobnicama i preciznija
identifikacija mozda bi mnogima skratila ¢ekanja i naprosto omogucila proces
zalovanja, 5to sad ne mogu. Cini mi se da je to na neki nacin u Bosni postalo glav-
na tema.

Dakle, pokusava se poceti od pocCetka. Rane su suvise bolne i suvise svje-
Ze | uvjerena sam da zaborav nije pravi put jer smo to ve¢ naucili u Drugom
svjetskom ratu. Takve se stvari, takvi se zloCini ne mogu zaboraviti. Bosnu jako
pogada sto u Tribunalu u Hagu zapravo nema na optuzenickoj klupi onih najgo-

124 Dejtonski mirovni sporazum je potpisan 1. novembra 1995. godine; znacio je kraj rata u Bo-
sni i Hercegovini.
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rih zloCinaca, a pitam se hoce |i oni ikada tamo dospjeti. Bilo bi izuzetno vazno
za obnovu povjerenja da se ti zloCinci osude, i tek nakon takvog procesa, nakon
procesa utvrdivanja Sta se tamo zapravo desilo, i nakon procesa osvjecivanja ba-
rem nekima od kriminalaca iz rata, mislim da mozemo ocekivati pravi proces
normalizacije.

Ovaj Cas su granice u Bosni jako tvrde, linija razgranicenja izmedu tzv. Re-
publike Srpske i Federacije je, zapravo, neprelazna, osobito za Muslimane, i vrlo
je riskantno za njih putovati, posjecivati njihova sela i gradove. Zato mi se Cini jos
vaznije sto je sad (Selim) Beslagi¢ nominovan za Nobelovu nagradu, jer je i on (a
i svi njegovi sugradani) pokazatelj da je multietnicka Bosna jos uvijek moguca.
To nije Tuzla kakva je bila prije rata, ne smijemo se hvatati za ideju da c¢emo moci
Zivjeti u uvjetima kao prije rata, jer sad moramo izgraditi neku novu pricu, neku
novu zbilju. Za to ¢e nam trebati puno energije. Kao ljudska bica, kao slaba ljud-
ska bic¢a, mi smo nekako okrenuti prema tim starim dobrim vremenima i voljeli
bismo da bude kao prije: nikad vise nece biti kao prije, ali ako c¢emo to zeljet, stvo-
rit Cemo nove uyvjete.

Uplasila sam se da se jedno jutro za nominaciju Nobelove nagrade za
mir ne pojave nasmesena lica Slobodana Milosevica, Franje Tudmana i Alije
Izetbegovica. To bi bio poraz mirotvorne politike, jer su oni vodili rat i potpisnici
su jednog iznudenog mira. Nominacija Vesne Pesic, tebe i Selima Beslagica je
najcistija, zbog vase filozofije nenasilnog koncepta sveta i borbe za gradansko
drustvo. Da li poznajes Vesnu Pesic i gospodina Selima Beslagica?

Da, ja ih poznajem i stvarno sam sretna sto smo nominovani. U slucaju Ve-
sne Pesic¢ koja je '91. osnovala CAA,*> mislim da u ovaj ¢as to moze znaciti da se
unutar koalicije Zajedno moze pojacati koncept gradanske drzave.

Neki problemi u Hrvatskoj i Srbiji su jos uvijek sli¢ni: jer Srbija — srbuje, a
Hrvatska — hrvatuje i mnogi me ovih dana pitaju oko demonstracija u Beogradu
i komentiraju da se bas i ne vesele, jer je Beograd trebao demonstrirati '91. Onda
im ja odgovaram da su u Beogradu '91. ljudi demonstrirali za MIR i da si ti demon-
strirala, i dobila si nagradu Pax Christi International. Vesna PesSic 1996. takoder, da
su Zene u crnom demonstrirale cijeli rat, samo mi to nismo znali, naga TV nije to
pokazivala. Mi smo, zapravo, imali kontakte tako da smo znali za informaciju Sta
to ,mirovnjaci i mirovnjakinje” u Srbiji rade, ali za ogromnu vecinu ljudi u Hrvat-
skoj to je bila pozamasna nepoznanica, i to je naravno bio dio ratne strategije, to
ne moram posebno isticati. Zato mislim da je jako vazno to sto stize ovo prizna-
nje za jedan vrlo veliki rad. Isto tako mislim da u Bosni ova nagrada moze ojacati
jednu opciju Bosne razliCitih nacionalnosti, vjeroispovjesti, jednu Bosnu u kojoj
je zajednicki zivot moguc, bez uniziranja jedne posebne nacije i vjere i svakako
da Tuzli, ne samo Beslagicu, sada bas to treba. U svim nasim drzavama ova no-
minacija ljudima daje jasnu poruku da je rad na ljudskim pravima vazan i moze
promjeniti sliku koja je stvarana u javnosti o onima koji se zalazu za ljudska prava,
kao izdajnicima, a na duge staze moze korigirati pristup mnogih i, mozda, navest
neke nove ljude da se prikljuce ovome sto radimo, jer je najvaznije da nase grupe
rastu i da se pretvaraju u pokret u kojemu ljudi Stite sami sebe.

125 Centar za antiratnu akciju.
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Sa Rudijem van Dancigom'®
| Biblija ima poruku

Veoma su retki baletski umetnici u svetu koji se drustveno i politicki angazuju.
Oni Cesto nesvesno anticipiraju realnost ili pre svega beze od nje.

Zato su Holandani veoma ponosni na svog velikog igraca, koreografa i dugo-
godisSnjeg direktora Holandskog nacionalnog baleta, Rudija van Danciga (roden
1933. u Amsterdamu). On se nasao na izbornoj listi partije Zeleni levo (Groenlinks).

Van Dancig ima bogatu umetnicku biografiju. Igrao je mnoge uloge; je-
dan je od osnivaca holandskog igrackog teatra, danas vec¢ cuvenog Nacionalnog
holandskog baleta. Kao koreograf stvorio je mnogo baleta: Nocno ostrvo (1955),
Porodicni krug (1958), zatim Na putu (1970) Obojena ptica (1971), Cetiri posled-
nje pesme (1979)... U ulozi koreografa kreirao je za mnoge poznate kompanije u
svetu: Americki baletski teatar, Harknes kompaniju, Danski kraljevski balet, Ba-
let Ramber. U Kraljevskom baletu u Londonu 1970. napravio je balet za Rudolfa
Nurejeva i Margot Fontejn. Ovih dana izasla je iz Stampe njegova autobiografska
knjiga Gladne godine Drugog svetskog rata, a njegova briljantna karijera balet-
skog umetnika posluzi¢e kao osnova za snimanje filma.

Tezina zivota svakako je ostavila traga na inteligentnog i talentovanog mila-
di¢a. Zato su kreacije Van Danciga okrenute savremenom drustvu. On se, pre sve-
ga, posvecuje covekovoj usamljenosti i njegovim problemima. Veoma slobodno
je tretirao tragicnu izolaciju homoseksualca u drustvu kroz balet Spomenik za
umrlog decaka (1965), a zatim u Epitafu (1969) meditira o smrti i tegobi komuni-
kacije. Cesto se inspirisao konkretnom i elektronskom muzikom. Klasi¢no obra-
zovan, zeleo je da igrackom telu da humaniju ekspresiju, tako da je nasao sintezu
s modernim tehnikama i na taj nacin je stvorio autentican jezik.

U razgovoru s Rudijem van Dancigom u Holandskom nacionalnom baletu
u Amsterdamu, neizbezna tema je bila korelacija umetnosti i politicko-socijalno
angazovanje. Ovaj plemeniti umetnik kaze:

— Ose¢am najdublju potrebu za licnom slobodom. Ja se ne ose¢am slo-
bodnim medu ljudima. Ja volim ljude, ali se ose¢am slobodnijim kada sam sam.
Individualizam i imaginacija me Cine slobodnim. Zato moje socijalisticko oprede-
ljenje dolazi od nekog ko se oseca usamljenim, ali ima zelju da slomi tu barijeru.
Da prode granice i konfliktno stanje izmedu unutrasnjeg i spoljasnjeg sveta. Ci-
vilizacija namece okvire, koji su Cesto protiv individue, pa je zato potreban sistem
koji ¢e to da uravnotezi. Okvir i potreba za licnom slobodom su u kontroverzi, ali
ja verujem da kroz socijalizam i poStovanje okoline i prirode mogu zaokruziti svoj
Zivot. Uostalom, moj otac je bio komunista. Nekada sam naivno verovao da ¢e u
Rusiji biti sve u redu. Ali tragicno iskustvo moje zemlje donekle ide i iz perverti-
ranog socijalizma koji danas eskalira u nacionalizam. Naravno da to nije bio ni
komunizam ni socijalizam. Lideri takozvanih komunistickih zemalja zatvorili su
sopstvene prostore i ljude u njima. Ljudi su ziveli pod presijom. Gubljenje indi-
vidualnosti svakako nije socijalizam. Da, to je i danas verbalna manipulacija kod
nas. Mislim da se zbog toga necu odreci svoje ideje. Treba naci ljude koji ¢e ih
sprovoditi. Holandija je zemlja koja je veoma socijalna. Ona brine o svima.

126 Jelena Santic¢ je vodila ovaj razgovor tokom svog boravka u Amsterdamu, verovatno 1993.
godine. U rukopisu, bez punih podataka.

80

‘ Jelena Santic.indd 80

5/12/2021 3:02:08 PM



Obisla sam dosta izbeglica sa prostora bivse Jugoslavije i svi su vec dobili
stanove i novac tako da mogu sasvim pristojno da Zive.

- Ima joS mnogo da se radi. Kapitalizam je |oS, iako kod nas ima drugaciji
oblik. Demokratija je proces u kojem se uvek javljaju problemi. Ja se necu baviti
politikom da bih bio na nekom polozaju. Nemam vremena i ne volim birokratiju.
Volim umetnost i kulturu i zato je moje duboko osec¢anje vezano za pokret zele-
nih i za pacifizam.

U nastavku razgovora interesovalo me je da li postoji korelacija izmedu
politickog stava, kreativnosti | estetike.

— Ne mogu reci da u mojim baletima ima eksplicitnog politickog ubedenja. Ali
igra mora da ima ideju. Divim se BalanSinu, njegovim koracima, koreografiji, masto-
vitosti. Medutim, ja radim suprotno: uvek radim na konceptu. Mene interesuje Covek,
njegov problem. Korelacija nije politicka ve¢ humanisticka. Ja zastupam slobodu.
KritiCari su i zamerali da u baletu imam suvise poruka. Ja ne mislim tako. Jednostav-
no se bavim ljudima. | Biblija ima poruku. Za mene je socijalizam napredan i zato
se bavim baletom koji unapredujem savremenim aspektima.

Pina Baus je unela nove kodove u tanc-teatar. Njena tumacenja Zzene-Zrt-
ve su pomak u nasem poslu.

—Veoma volim Pinu Baus, ona unosi drugacije, teatarske elemente u svoje
kreacije. Ja smatram da je telo igraca bogatstvo koje zelim da iskazem kroz ek-
spresiju, ono je nase izrazajno sredstvo.

Na probi baleta, koji se sprema za juni mesec, videli su se senzibilitet, du-
hovnost i mastovitost Rudija van Danciga. Dok je igracima pokazivao koreogra-
fiju, svaki pokret je odrazavao velikog umetnika. Posto bezi od konzervativizma,
interesovalo me je da |li ce mozda da osmisli neki kriticki balet na temu porasta
fasizma u svim zemljama.

— FaSizam je opasan kada se javi i U najmanjem, najbezazlenijem obliku.
Vazno je prepoznati ga na vreme. Istorijsko seCanje nas podseca na to. Zar ne
mislite da umetnik treba da se bori protiv takvog zla? Dramsko pozoriste je po-
godnije za takav protest, koji je neophodan. Ima dosta predstava protiv fasizma
i nacionalizma. Svaka podela je pogubna. Tolerancija je ono sto danas treba da
povezuje svet. Kao umetnik koji voli ljude i prirodu, ja sam pacifista po ubedenju.
Zagovaram cuvanje prirode jer ona pripada coveku. Kad ve¢ govorimo o prirodi,
ne mogu da se nacudim ratu na prostorima bivse Jugoslavije. Takva ubijanja,
rusenja kulturnih spomenika, razaranja prirode... Ako su to nekada Cinili Nemci,
zasto opet danas? Ne vidim nijedan razlog za tako okrutan rat. A dogada se.

Da li mislite da umetnik u ovako tesnim situacijama rata, kada su iskuse-
nja i preispitivanja vrednosti neminovna, treba i moze da deluje nacionalisticki?
Nacionalizam je nasilje misljenja, zar ne?

— Umetnik ne moze da bude van drustvenih zbivanja. Moze imati dupli
osecaj, za unutrasnji i spoljasnji svet. Koliko je intima njegova sloboda, toliko je
poimanje celine sveta potrebno za razumevanje tokova drustvene svesti. Nacio-
nalistiCki umetnici imaju zatvoren pogled na svet. Uski su i ne vide dalje od sop-
stvenog nosa.
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Na dan inauguracije Slobodana MiloSevic¢a
za predsednika SRJ, 23. jula 1997,
fotografija: Goranka Matic¢
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ANTIRATNI TEKSTOVI | AKTIVIZAM

Rec savremenika
Vesna Golié: Jelenin antiratni aktivizam i humanitarni rad

Srz Jeleninog antiratnog aktivizrna i humanitarnog rada bilo je razumevanje si-
tuacije u kojoj je civilno stanovnistvo u ratom zahvacenim teritorijama konacna
Zrtva pogubne politike etnickog razdvajanja i Cis¢enja. Ona je akcije usmerila pre-
ma otporu politici nacionalizma i odbrani prava na ostanak i opstanak svih ljudi
u bivsoj Jugoslaviji u njihovim domovima, kao i njihovog prava na dostojanstvo i
identitet u okviru novih politickih okolnosti.

Tokom leta 1995. godine, vojne akcije u Hrvatskoj ,Blesak” i ,Oluja” rezulti-
rale su izbeglickim kolonama vise stotina hiljada ljudi. Jelena je zelela da nastavi
rad zapocet Projektom Pakrac na osnazivanju direktnih gubitnika rata — civila
spremnih da se izbore za pravo na svoj dom. Tako je dosSlo do ideje stvaranja Gru-
pe 484, organizacije koja je okupljala ljude izbegle iz Hrvatske i aktiviste srpskog
i medunarodnog mirovnog pokreta sa visestrukim ciljevima:

—solidarnost i pomoc ljudima koji su izbegli i koji traze sigurnost u Srbiji;

— stvaranje okolnosti za povratak kuc¢ama i oCuvanje imovine;

— ukljucivanje izbeglica u mirovni rad i saradnju sa mirovnim pokretom u
Hrvatskoj;

— ukljuCivanje izbeglica u izgradnju civilnog drustva i otpora nacionalizmu
i politici rata i razdvajanja.

Jelenina inicijativa je naiSla na ogromno poverenje i podrsku medu prija-
teljima, saradnicima i izbeglicama iz 484 porodice. Medutim, njen rad je naila-
Zio i na nerazumevanje. Naime, rad sa izbeglicama je u mnogim krugovima bio
shvacen kao humanitarni rad ukorenjen u plemenitom sazaljenju prema ljudima
u nevolji, pa je rad Grupe 484 na izgradnji civilnog drustva ponekad bivao karak-
terisan kao ,svastarenje”.

Jelenina sposobnost drukcijeg, Sireg misljenja i sagledavanja svih nivoa drus-
tva — od privatnog i lokalnog do drzavnog i medunarodnog — omogucavala je da
njen rad bude sveobuhvatan i inkluzivan, jednako usmeren ka brizi za nemocne,
pokretanju lokalnih inicijativa, negovanju lidera medu izbeglicama i uticaju na poli-
ticke tokove.

Tako je rad u Pakracu podrazumevao uspostavljanje veza sa domacim sta-
novnistvom kroz solidarnost i pomoc¢ u osnovnim potrebama, ali i osnazivanje
lokalnih lidera da se odupru odlukama krajinskih i beogradskih politickih voda.
Saradnja sa kolegama iz hrvatskog mirovnog pokreta je imala svrhu izgradnje
mostova poverenja koji ¢e kasnije sluziti uspostavljanju mira medu lokalnim sta-
novnicima. Istovremeno je sa kolegama iz srpskih mirovnih krugova zestoko pro-
testovala protiv srpskih nacionalistiCkih voda. Smatrala je da u tom protestu
i izgradnji civilnog drustva mesto imaju svi dobronamerni ljudi, bez obzira na
naciju, pasos i adresu.

Radom Grupe 484 sustina naucenog tokom angazovanja u Pakracu je
nastavljena, pa Cak i prosirena. Aktivisti Grupe 484, izbeglice — bez mogucnosti
ucesca u javhom i politickom zivotu — postajali su humanitarni radnici i mirovni
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aktivisti, aktivho saradujuci s mirovnim pokretom Hrvatske na uspostavlja-
Nju mira i saradnje, dok su istovremeno ucestvovali u otporu nacionalistickom
rezimu u Srbiji.

Odrzivost Jelenine vizije doseze buducnost. Nakon Jeleninog odlaska u
martu 2000. godine, Grupa 484 je nastavila uc¢esce u akcijama otpora rezimu,
kao i u akcijama koje se odnose na izgradnju civilnog drustva, mira u regionu i
promociju ljudskih prava izbeglica. Ova dalekosezna, visestruka vizija omogucila
je da Grupa 484 odrzi visedecenijski program ucenja tolerancije prema razliCi-
tostima u srednjim sSkolama Sirom Srbije. Mnoge danasnje organizacije civilnog
drustva u Srbiji medu liderima i aktivistima imaju nekadasnje ucesnike ne samo
programa Mi i oni drugi, vec i drugih aktivnosti Grupe 484. Danas organizacija
uspesno promovise prava prisilnih migranata iz savremenih ratova na Balkanu i u
Evropi, alii zbrinjava izbeglice iz Sirije, Irana, Avganistana, Somalije i drugih zema-
lja. Ovo su samo neki od mnogih rezultata Grupe 484 koji pocCivaju na temeljima
Jelenine vizije.

Jelena nije uspevala da tolerise uspavanost i neaktivnost u kojima je videla
najpogubniju opasnost. Verovala je u akciju i zajedni¢ki rad. Zelela je da se ljudi
probude i ukljuCe u zaustavljanje rata. Plamenim temperamentom je zvizdala,
vikala, bacala cipele na protestima, prkosila uniformisanima... Na sastancima mi-
rovnih aktivista videli smo njene suze, ljutnju, nestrpljenje da radimo vise i bolje.
Prikovani njenom istinitoscu, iskrenosc¢u i mudroscu, postovanjem za svakog od
nas, pronasli smo vlastitu svrhu i nastavili Jeleninu misiju.

Jelena Santié: Tekstovi

Dubrovnik 1991... Dvadeset sedma slika'?’

Beograd je grad koji je svoju civilizaciju i kulturu izgradio zajedno sa svima koji su
dolazili iz celog jugoslovenskog prostora. Beograd je raskrsnica puteva mnogih
naroda, kultura i religija, i kao otvoren grad koji nije samo srpski ve¢ kosmopolit-
ski, Beograd mora imati razumevanja i saucesca za sve zrtve ovog krvavog rata.
Zato smo se sakupili u pozoristu Dusko Radovic, i Beogradani i Dubrovcani, da
zajednicki izrazimo solidarnost i protest protiv okupacije Dubrovnika i zatoCenih
Dubrovcana.

Ovaj stari grad svetske i nase istorijske i kulturne bastine sinonim je besmi-
slenog rata, iracionalnih strasti i osvetoljubivosti.

Na nasoj tribini devojCica Sandra Mancic, izbeglica iz Vukovara, procitala je
svoju pesmu Cudnovato skloniste. Ovu pesmu, napisanu pre &etiri godine, San-
dra zavrsava recima:

Igrajmo se zajedno,
Djeco cijelog svijeta,
Nek se sruse sklonista
Pod teretom smijeha.

127 Antiratni maraton, Republika, Beograd, 16-30. novembar 1991, str. 7. Prikaz gradanske ma-
nifestacije protiv bombardovanja Dubrovnika i tekst procitan na protestnoj tribini u beo-
gradskom pozoristu Dusko Radovic.
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Decja intuicija uvek nas unapred opominje da stariji nemaju sluha za vre-
me koje dolazi. Verovatno smo zbog toga ovde — gde smo. Divnu posvetu Du-
brovniku i DubrovCanima priredio je ansambl Lole molitvom iz filma Okupacija
u 26 slika, a nasa velika glumica Olga Savi¢ pokusala je da mostovima kulture
poveze dva grada i da nade sustinski pristup tragicnim vremenima. TraZim po-
milovanje Desanke Maksimovic i poezija tragicno preminulog pesnika Milana
MiliSica odzvanjali su egzistencijalnim i tragicnim kédom. Predosecanje smrti je
u Covekovoj biti.

Vesna Krmpoti¢, poetesa i humanista, koja celim svojim stvaralastvom i zi-
votom dokazuje da se moze biti veliki u svim vremenima, govorila je uzbudeno i
uzbudljivo: ,U parku, u mom Beogradu, videla sam nesto divno. Plakali su i mu-
Skarci za Dubrovnikom. Ugrozena lepota pred silom. Gledajuci suze Beograda za
mojim Dubrovnikom videla sam nesSto najlepse. Ove suze su me vezale za Be-
ograd jos viSe. Suze su most nada u ovom uzasu. Ja verujem vise ovim suzama
nego bilo kojim papirima... Kroz moj Dubrovnik video se Zadar, i Sibenik, i Pakrac,
i Vukovar, video se Beograd i Sarajevo...”

Knjizevnica Biljana Jovanovic je u nekoliko reci sublimirala fatalnu predigru
ovog vremena - vremena smrti: ,Pre nego sto je otvorena linija fronta i pre nego
Sto nam je ispricana laz o nama andelima i njima demonima, da je ovo rat Arma-
gedon, pre toga, jos dve-tri godine ranije, postojala je linija iza fronta koju su razni
fini intelektualci u Jugoslaviji utvrdili. Kupljeni u svojim vizijama istorije sveta za
pitanja mrznje izmedu Srba i Hrvata... oni su nam ovaj rat pripremili. Odbrana
grada Dubrovnika znak je odbrane jednog jedinog coveka, duse Milana Milisi¢a i
usudujem se da kazem — svakog od nas ponaosob.”

Podsecajuci na sve sto Cini lepotu i znacaj Dubrovnika u proslosti, kao raskr-
SCa Istoka i Zapada, Severa i Juga, istoriCarka umetnosti Irina Subotic¢ je govorila
da se ovaj grad-republika uvek branio mudroscu i da je tu svoju slavnu proslost
transponovao i u moderan svet kroz Galeriju jugoslovenske umetnosti Sebastian.
Govoreci o intimnom Dubrovniku, o kolegama zatocenim i bez vlasti, procitala je
deo pisma od 20. avgusta ove godine od jednog dubrovackog prijatelja:?®

.+ Nikada necu promijeniti stav prema vama niti ¢u narode podvoditi pod
nazivnike. Samo ¢u se gnusati svih koji narodima manipuliraju, svih koji smrt
pretpostavljaju zivotu i sve nas, bez mogucnosti izbora, povlace za sobom.”

DubrovCanke i Beogradanke istovremeno, Neda Bozinovic¢ i Sonja Proda-
novic, zahvalile su se Beogradanima na podrsci i procitale apel upucen vojnim
vlastima. Najemotivnije je govorio Anton Kolendi¢, iz stare dubrovacke poro-
dice istoricara, borac i publicista, koji je zapitao: ,Ko ima prava da Dubrovnik i
okolinu bombarduje i unistava? Ko ima prava da ljude drzi kao u logoru? Ko ima
to pravo?”

Nazalost, ni ovaj apel nije urodio plodom. A nama ostaje da se dalje borimo,
borimo, borimo. ZA MIR. To je jedina buducnost ovog tragic¢nog podneblja.

128 Deo pisma istoriCarke umetnosti Ljube Gamulin, tadasnje direktorke Galerije Sebastian u
Dubrovniku, Beogradu i Varazdinu.
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Barbarogenije - nas Supermen'”
Sta nas je zadesilo, ko predvodi ,,nase varvare”
I kako ¢emo zavrsiti XX vek

Okrutan i prljav rat u bivsoj Jugoslaviji otvorio je prostor za nemoguce kao mogu-
Ce, otvorio je prostor da se svaka ideja moze opravdati i u isto vreme srusiti.

Opsada i rusenje gradova, pljacka ratom zahvacenih podrucja, mucenje i
zlostavljanje ,neprijatelja” (a tu je mnogo dece i civila), unistenje morala i etike —
sve to se javlja kao anticivilizacijski €in i kao destrukcija bilo koje univerzalne vred-
nosti. Sve se Cini u ime nekoliko, nama vec¢ dosadno prepoznatljivih parola, koje
zvuce bombastic¢no patriotski, a vecina ljudi uopste ne razmislja Sta one znace i
Sta donose.

Ideolozima naSe drustvene stvarnostii njihnovim egzekutorima—a vec je izve-
sno da je reC o fasistima - rat je posluzio kao uvod u teror nad civilizacijom. Zato
je stvorena armija supermena kojoj je ideal narodnjastvo, biologiziranje umesto
razmisljanja, ubijanje i siledzijstvo umesto tolerancije. Ako je u ranijim literarnim
tumacenjima ,barbarogenije” imao metaforicno znacenje, danas se on predstav-
lja kao pacenik svoga naroda, on se samozrtvuje za narod, ali uglavhom zrtvuje
sve oko sebe. Dovoljan je sam sebi, jer jedino on zna ,istinu 0 nama”. Zato on jedini
ima prava da sudi, presuduje i izvrsava. Iracionalnost i nagonski izraz stvorili su
supercistog coveka koji u sebi sublimira ,nebesko svetosavlje” i polupismenost.
U katastrofi¢noj izolaciji, politickoj, kulturnoj, naucnoj, barbarogenije je srecan jer
sada ima jedinstvenu, Zivotnu Sansu da sam vlada teritorijama. Podrazumeva se,
,SaMo U slozi sa svojima”. Evropa kao zajednicka sudbina suvisan je luksuz za bal-
kanskog supermena. Folklorni identitet je jedino kulturno jezgro oko koga se kre-
¢e bilo kakva misao ovog omasovljenog novog-starog coveka.

Jos vecu, pravu opasnost za drustvo Cini elita barbarogenija. Naoruzani dok-
torskim titulama, knjizevnim delima, makar i pesmicama, jer je u pitanju intelek-
tualni prestiz, ponekom slikom ili ulogom, u najboljem slucaju poslasticarnicom,
ali pre svega naoruzani svojom partijom i pistoljima, ova, uglavhom nekompeten-
tna elita preuzima vrhove nomenklature. Krecu u osvajanje njima nepoznatih pro-
stora. Samozadovoljni novokomponovani politi¢ari, lazni profesori i bivsi umetnici,
klonirani po arhetipu za koji smo verovali da je davna proslost, ostavljaju privid
brige za svoju i samo svoju naciju. U to ime, sve Cesci su divljacki ispadi, kakav je i
nedavno premlacivanje glumca Irfana Mensura, pretnje da ¢e ukloniti sve nesrp-
sko, i knjige i njihove autore, sve sto se nade na putu ,etnickog ciscenja”.

Tako je preko mrznje i rata pocelo nasilno menjanje etnicke i kulturne
strukture nase zemlje i naseg grada. Odlaskom u inostranstvo najbolje genera-
cije buducih stru¢njaka, kreativaca, otkazima mnogih umetnika i profesora, Siri
se prostor za armiju polupismenih kiC stvaralaca. Manja grupa osvescenih ljudi
vec nekoliko godina pokusSava da skrene paznju na ove probleme, dok mnogi

129 Republika, Beograd, br. 62,15-28. februar 1993, str. 19. Re¢ na sastanku Beogradskog kruga,
Dom omladine Beograda, 6. februar 1993. Isti tekst objavljen u: Intelektualci i rat, Beograd-
ski krug — Centar za antiratnu akciju, Beograd 1993, str. 113-114. Beogradski krug je Cinio
skup intelektualaca koji su se otvoreno usprotivili militaristickoj politici rezima Slobodana
MiloSevic¢a, etnonacionalizmu, populizmu, ratnim zlocinima i etnickom Cis¢enju na teritoriji
bivse Jugoslavije. Jelena je bila medu osnivac¢ima Beogradskog kruga.
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intelektualci konformisticki ¢ute ili, razoCarani Sto su se doskora izjasnjavali za po-
gresnu opciju, pokusavaju da se ,pokaju”. Ostaje gorak ukus da su barbarogeniji

Kao da se vise ne postavlja pitanje: koja je funkcija Muzeja primenjenih
umetnosti, kakvog su kvaliteta programi Narodnog muzeja? Uzbudenja oko Uni-
verziteta ocigledno ¢e brzo da utihnu. Postavljeni direktori Narodnog pozorista
i Muzeja savremene umetnosti pocinju da rade bez znanog programa. Direktor
Televizije zaposljava nove barbarogenije umesto kolega isteranih s te iste tele-
vizije. Pred nasim ocima topi se kulturno naslede. Civilizacija tone. Zar da ovako
docekamo kraj XX veka, kraj milenijuma?

U usima mi jos odzvanja krik uzasa profesora Miladina Zivoti¢a koji nas je
prosle subote, u ovoj istoj sobi, zapitao da li neko zna resenje. Taj krik nas vraca sebi.

Znam da mi je luksuz ako me doktor Sedelj otera iz grada u kojem sam ro-
dena, da ¢u se i dalje baviti svojom umetnoscu; s kojim naporom, to dobro znam.
Ali ¢u nastojati da se ne utopim u reku beznada. Sa vama zajedno prevazilazim
taj strah.

Mir u Bosni - prolec¢e u Srbiji*™°

Prolazi jos jedna godina krvavog rata u bivsoj Jugoslaviji. U Bosni i Hercegovini
bukti rat, nezapamcen po svojoj okrutnosti. Najvise stradaju civili — zene, deca i
stari. Prema izvorima Unicefa, gadanje iz snajpera iskusilo je preko 40 odsto dece,
a veliki broj je izgubio zivot. Samo u Sarajevu poginulo je preko 8.000 ljudi. Ne-
milosrdno stradaju gradovi, sela, kulturni spomenici, religijski objekti. Okupirani
gradovi, bez vode, struje i hrane, pretvaraju se u lovista kriminalaca. Ljudi umiru
od gladi i bolesti, milioni su izbegli iz svojih domova, a politicari nasilno prave
svoje etnicCki Ciste nacionalne drzave na stradanjima ljudi. Takvoj politici i ljudskoj
nesrecCi kraj se ne nazire.

Aktivisti Centra za antiratnu akciju, Beogradskog kruga, Gradanskog save-
za Srbije i Zena u crnom organizovali su mirovhe manifestacije pod nazivom MIR
U BOSNI — PROLECE U SRBIJI, koja je odrzana u Beogradu 3. aprila (1993) ispred
Savezne skupstine. Manifestacija je okupila oko 1.500 gradana. Cutke i mirnim
hodom oko Savezne skupstine gradani su nosili parole: ,Mir i hleb”, ,Vratimo zivot
i nadu Bosni”, ,Gola i bosa Srbija trazi mir”. Posle simbolichnog mimohoda, polo-
Zeno je cvecCe za sve zrtve rata na stepeniste Savezne skupstine. Znajuci da Sa-
rajlije gladuju i sede u mraku, demonstranti su prikupili vitamine, svecCe i baterije
za tranzistore. Prevoz sakupljene pomoci do Sarajeva obezbedila je organizacija
ADRA. Na kraju mirovnog skupa poletelo je oko sto golubova kao simbol mira i
nase nade da je kraj rata na domaku ruke.

Organizatori mirovne manifestacije i gradani zeleli su da na godisnjicu
pocCetka rata u Bosni i Hercegovini joS jednom skrenu paznju javnosti na uzase
bosanskog sukoba, zahtevajuc¢i maksimalno angazovanje svih zaracenih strana
i medunarodne zajednice na zaustavljanju rata. Demonstranti su potpisivali
peticiju upucenu predsedniku Republike Srbije Slobodanu Milosevic¢u, kojom se

130 Clas. Miriljudska prava, Centar za antiratnu akciju, Beograd, bilten br. 2, april 1993, str. 1; isti
tekst objavljen na engleskom: “Peace in Bosnia — Spring in Serbia”, Voice. Peace & Human
Rights, Council for Human Rights, Belgrade, Bulletin no. 2, April 1993, p. 1. PreStampano u:
Republika, Beograd, god. V, br. 66, 15-30. april 1993.
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od njega zahteva da ,vodi politiku u interesu Srbije, jer gradani ove republike ne
mMogu vise da podnose ovaj rat”. Od njega je takode zahtevano da utiCe na sklapa-
nje mira u Bosni i Hercegovini, kao i da javno kaze gradanima sta je preduzeo da
se rat okonca. Zeleli smo i da skrenemo paznju osiromasenim gradanima Srbije
da oni placaju taj rat i da bez njegovog okoncanja nec¢e imati ni hleba, ni slobode,
Nni buducnosti — ni za sebe ni za svoju decu. Gradani nisu obavesteni koliko rat ko-
Sta: samo jedan metak iznosi jednu nemacku marku, jedna granata kosta koliko
jednogodisnje skolovanje srednjoskolca!

lako svesni da svojim antiratnim akcijama nisu uspeli da sprecCe i zaustave
rat, mirovnjaci Beograda ne odustaju od svojih protesta i otpora politici hasilnog
reSavanja sukoba. Sila i zlo€in nikada ne smeju ostati bez otpora, jer mora da po-
stoji odgovornost za srusene zZivote i gradove.

Buducnost, ako je ima, jedino moze da pociva na toleranciji, miru i saradnji,
u koje i dalje verujem.

O Vrelu®

Stari Jevreji smatrali su da se najvaznije stvari dogadaju uz izvore i vrela. Hris¢ani
veruju da ziva voda isceljuje, prociscuje, pruza gostoprimstvo, podmladuje, zame-
¢e klicu i uvodi u veCnost. Islamski mudrac kaze: ,,Sam Covek je stvoren iz prolive-
ne vode”. Cesma je izvor Zive vode i gradevina u ¢ijem sredistu je izvor. To je slika
zemaljskog raja.

Sarajevo — multietnicki i multikulturni grad. Sarajlije su poklonile 1984. go-
dine Beogradu Sebilj-Cesmu — simbol zivota i zemaljskog raja.

Danas su Sarajlije na ivici zivota. Njihov grad je pod opsadom, u getu, be-
sprimernom za kraj dvadesetog veka. Posle godinu i Cetiri meseca vise nemaju
Nni hrane, ni struje, ni kap dragocene vode. Sarajevom teku suze za poginulima, a
njih je tako mnogo. Ali teku i suze radosnice za tek rodenom decom.

Beogradani, koji ravnodusno sede u svojim kuc¢ama praveci se da ne znaju
za tragediju Sarajeva, neka pogledaju ispred svojih vrata. Zla kob je vec¢ zakucala.
Neka jednog dana ne kazu ,da nisu znali". Bi¢e kasno.

Onima koji zloCinacCki okruzuju i unistavaju Sarajevo porucujem: ,Civilizova-
no CovecCanstvo je uvek nalazilo nacina da kazni zlocCince”.

Da bismo podrzali nase Sarajlije i pomogli im, predlazem da podemo svi
zajedno na Sebilj-cesmu, njihov dar Beogradu.

Amsterdam, Holandija'™>

Savremeni Holandani dele se na nekoliko osnovnih stereotipa: na konformi-
ste, malogradane, zatim mlade Evropejce koji aktivho ucestvuju u multikul-
turnom zivotu svoje zemlje ili levicare koji ustaju i bore se protiv svih vrsta
diskriminacije. Mladi levicari i intelektualci demonstriraju protiv naoruzanja i
svaku nesrecu koja se dogodi u svetu shvataju kao nesrecu CovecCanstva. Zato
se mnogi Holandani okupljaju u gradanske nevladine organizacije i grupe.
Ovi ljudi igraju vaznu ulogu u sadasnjoj tragediji bivse Jugoslavije: sakupljaju

131 Republika, Beograd, god. V, br. 75, 1-15. septembar 1993, str. 10.
132 Republika, Beograd, god. V, br. 78, 16-31. oktobar 1993, str. 32.
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pomoc isalju je gde je potrebno, bez obzira na nacionalnu i versku pripadnost;
protestuju protiv nasilja, rata; protestuju protiv rastuc¢eg nacionalizma koji je i
doveo do katastrofe bivSe Jugoslavije.

Ideju da se skupe mirovni aktivisti iz bivSe Jugoslavije dao je VIA (Holandski
ogranak, Internacionalni gradanski servis). Zajednicki sastanci, razgovori kolega
iz Hrvatske i Srbije, uvek su zanimljivi i korisni, pre svega zato sto ima mnogo slic-
nih problema u radu, ali i zbog koordinacije odredenih projekata. Mirovne gru-
pe iz Tilburga, Ajndhovena, Utrehta, Mapela, Nimegena, Haga, Roterdama, Den
BosSa i drugih mesta Holandije bile su domacini koji su pokazali iskrenu zelju da
se razotkriju uzroci rata na tlu bivse Jugoslavije.’*?

Nacionalizam i fasizam se pokazuju kao nova pretnja Evropi. Zato u sred-
njim Skolama Holandije postoje predmeti u kojima se uci o nenasilnom reSavanju
konflikata, o toleranciji — nacionalnoj, etni¢koj i verskoj. Clan Centra za antiratnu
akciju iz Beograda odrzao je nekoliko predavanja srednjoskolcima o jugosloven-
skom konfliktu.**

Holandani nose u svesti se¢anje na nemacku okupaciju u |l svetskom ratu i
dubok stid sto nisu ucinili vise za spas 120.000 Jevreja. U logoru Vestenborg, oda-
kle su Nemci odveli u Ausvic Jevreje, Rome i antifaSiste, postavljen je spomenik,
rad holandsko-jevrejskog vajara Ralfa Prinsa. Sto dvadeset hiljada malih cigala
sa Davidovom zvezdom, dvesta hiljada sa plamenom simbolise zrtve fasizma. U
logoru Vestenborg vec deset meseci, poslednje nedelje u mesecu, odrzavaju se
tihe demonstracije protiv rata u Jugoslaviji. U blizini je i kamp s izbeglicama i
prognanicima iz Bosne. Ovi ljudi, takode u tisini, pokusavaju da ne zaborave svoju
Bosnu, svoju decu, zene, svoju proslost. Cekaju drugaciju buduénost.’

Amsterdam je multikulturni grad i svi se time ponose. Otvoren za nove ideje
i kvalitet Zivota, Amsterdam je krajem septembra bio domacin promocije Ex-Yu
PEN-a. Novoosnovan i priznat Ex-Yu PEN pozdravili su ministarka kulture Holandi-
je Hedi d’Ankona, predsednik internacionalnog PEN-a i mnogi poznati knjizevnici
Holandije.”® Hamdija Demirovic¢ procitao je tekst Pozdravi iz nizih dubina niskih
zemalja; Slobodan Blagojevic je odusevio auditorijum s dve pricCe iz (serije) Pisma
prestonickom listu; Peda Dojcinovic je procitao svoje dve pesme, Snezana Bukal
jednu amsterdamsku pricu, a Aleksandar Tisma odlomak iz svog cuvenog roma-
na Upotreba coveka. Gost iz Beograda, profesor Milan Zivoti¢ govorio je o znacaju
Ex-Yu PEN-a za beogradske nezavisne intelektualce, za Beogradski krug. | tako
jugoslovenski kulturni prostor zivi negde u svetu, pored fotografije izgorele Bibli-
oteke u Sarajevu. Predsednik Internacionalnog PEN-a, gledajuci tu fotografiju, re-
kao je: | u vreme nacizma, tridesetih godina, prvo su gorele knjige, a zatim ljudi”.

Holandani zele da pomognu svima u jugoslovenskoj tragediji, ali u isto vre-
me pokusSavaju da se brane od opasnosti nacionalistickog nasilja.

133 Medu najaktivnijim Holandanima koji su, na razlicite nacine, obezbedivali pomoc¢ unesre-
¢enim ljudima u bivsoj Jugoslaviji preko Grupe 484 bili su Ana i Vibe Blak i njihova organi-
zacija SWVJ - Fondacija Radni komitet za bivsu Jugoslaviju sa sediStem u Stenvijku.

134 Odnosi se na predavanja koja je tada drzala Jelena Santic.

135 Jelena je prilikom obilaska odrzala govor u logoru Vestenborg i srela se sa decom — bosan-
skim izbeglicama; tekst govora se objavljuje u ovoj knjizi.

136 Jelena je o Ex-YU Penu objavila tekst Svet nade — NIN, Beograd, 22. oktobar 1993, str. 38-39
— koji se nalazi u ovoj knjizi.
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Nacionalizam - autodestrukcija kulture i umetnosti™’
ZacCarani krug nacionalizma, Sovinizma i negativne selekcije ,elite”

Elijas Kaneti u svojoj knjizi Masa i moc kaze: ,,Pokusaji temeljnog ispitivanja na-
cije uglavhom su patili od jednog bithnog nedostatka — trazile su se jednostav-
ne definicije nacionalnog, nacija je — govorilo se — ovo ili ono... Ljudi su ziveli u
uverenju da je to samo pitanje pronalazenja tacne definicije.” A zatim nastavlja:
.Pored te, naizgled objektivhe metode, postojala je i jedna druga, naivna, koju je
zanimala samo jedna nacija, naime vlastita, i koja je bila ravnodusna prema svim
drugim. Ona se sastojala u nepokolebljivom verovanju u sopstvenu superiornost,
u prorocke vizije vlastite velicine, u specificnim mesavinama moralnih i animal-
nih pretenzija. Ne treba, medutim, verovati da sve te nacionalne ideologije vide
sebe stvarno na isti nacin. Ono sto im je zajednicko jeste veliki apetit i pretenzije.”
Knjiga je napisana Sezdesetih godina a i danas je aktuelna.

Teskoce razlikovanja

Granice nacionalnog, sovinistickog i na kraju fasistickog ideala tanke su i
nevidljive: najcesce su isprepletene. Opasnost od neprepoznavanja tih granica je
velika. Istorijsko iskustvo XX veka podseca nas da su se mnogi veliki ljudi i umet-
nici upleli u zamku nacionalizma i makar za trenutak poverovali da je za to pra-
vi odgovor - rat. Patriotski ushiceni, otisli su u | svetski rat ekstremni Marineti,
D'Anuncio, a za ,svetu nemacku zemlju” — Maks Bekman, Ernest Toler, Oskar Ko-
koska, Maks Ernst i mnogi drugi. Apoliner je pisao uzbudljive patriotske pesme u
to vreme, otpor ratu su dali Hajnrih Man, Herman Hese, Oskar Slemer, Karl Kraus,
Paul Kle, Romen Rolan i drugi. Jos traumaticniji i krvaviji je bio Il svetski rat. Naci-
zam je duboko podelio intelektualce i umetnike. Ostalo je malo pravih umetnic-
kih dela iz svih tih teskih godina. Snazan i jedinstven je protest Pabla Pikasa kroz
Gerniku koja ostaje kao vecni simbol otpora neCovestvu. U isto vreme nastala su
znacajna ali i kontroverzna filmska ostvarenja Leni Rifenstal.

lako su se umetnici Cesto priklanjali vlasti | ideologijama, kultura i umet-
nost, kao Covekov najkreativniji ontoloski kredo, jedinstveni su i nedeljivi u svom
odredenju. | zato se umetnost duboko opire nacionalizmu kao totalitarizmu, ,,bez
obzira sto je nacionalna specificnhost kultura relevantna”. Nacionalne kulture su
identitet naroda i znaCajne samo u okviru univerzalnih vrednosti. U poimanju
isprepletenosti razliCitih kultura i komunikacija kraja XX veka, nacionalizam je de-
struktivan, ali pre svega za sopstvenu kulturu. Univerzalnost kulture se ogranica-
va ako nacionalna ideologija namece svoj jednoobrazni totalitaristicki duh i opet
dolazi do samounistenja.

Instrumentalizacija kulture, tzv. nacionalna kultura, samoubistvo je sop-
stvenog naroda. U traganju za izgubljenim pa pronadenim identitetom, srpski
umetnici nacionalisti vrte se ukrug. OcCigledno je da ¢e mnogo vremena proci
pre nego sto nasi nacionalisti prihvate misao da su kultura i umetnost duboki i
misaoni kreativni procesi, da se identitet ne trazi kao izgubljeni predmet vec kao
deo nas samih. | zato smo za to odgovorni. To nas odreduje u ovom tragicnom
trenutku.

137 Republika, Beograd, god. VI, br. 86, 15-28. februar 1994, str. 27.
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Nas nacionalistiCki duh se ogleda pre svega u populistickoj i folkloristic-
koj masovnoj kulturi. Svojim estetskim odredenjem on zaboravlja i razvodnjava
istinske, istorijski nasledene vrednosti. Ovo je vazan trenutak za moguc¢nost ma-
nipulacije masama i za otupljivanje politiCke svesti. Podilazenje masama uvek je
predstavljalo laksi put.

Udvaranje i dopadanje sirokom gledalistu pasivizira dalje nas ,palanacki
duh”. Kako kaze Radomir Konstantinovi¢ u Filozofiji palanke: ,Palananin, roden
u jednom zatvorenom svetu, ne pristaje da vidi sebe kao subjekat tog sveta vec
kao objekat”. U takvom okruzenju depersonalizacije Coveka, dolazi do deperso-
nalizacije umetnika. Umetnik, umesto da bude voden svojom imaginacijom u
transcendenciju i tako osmisli svoje delo, prepusta se programiranju koje negira
slobodu umetnika. Umetnik mora da hvata odblesak u virtuelnom ogledalu ili
postaje propagandna masina. Manipulacija je oCigledna.

Tako Dragos Kalaji¢ na | programu RTS-a veoma ozbiljno objasnjava svoju
sliku na kojoj je predstavljena planeta iznad koje u kosmosu lebdi panter. Ovaj
svesrpski, panslavenski mislilac oznacava simboliku pantera kao ponosne, snaz-
ne, nepokorne zZivotinje, koja — iako ne zivi na nasim prostorima — predstavlja ni
manje ni vise nego — Srbe. Pokusala sam u tom trenutku da se setim pantera u
redu za mleko, hleb, pantera koji nema mesa, koji se samo brani - NECEMO SE
SAGINJATL™® Nikada priznat kao veliki slikar, Kalaji¢ danas na osnovu verbalnih
oznaka PANTER-SRBIN ide u red priznatih velicina i za to dobija najvece nagra-
de. Kao guru nove desnice okuplja oko sebe netalentovani svet jer mu on ne
smeta.

Umetnici nacionalisti joS viSe zatvaraju prostor u ,palanacki duh” kojim
samo oni zele da vladaju. | jedino se tu osecaju sigurno. Esteticke vrednosti tih
dela, sa jeftinim, patetic¢nim, transparentnim rec¢nikom, narativnim i predimen-
zioniranim formama, velicaju mitomansku sliku svog naroda. Religijska pomod-
nost namece se kao posebno pozeljan obrazac.

Prvi put u svojoj istoriji nase pozoriste i glumiste se odlucilo da ne osluskuje
vreme u kome Zivi. Lazni smeh i sjaj, razbibriga i zabava, povrsnost... gospodare
beogradskim scenama. Malogradanski ki€ zamenjuje strah od sutrasnjice, a pre-
puna, jeftina gledalista sluze samozadovoljstvu kao prividu zivota. Umesto po-
nude pravih estetskih vrednosti, nove generacije prihvataju novokomponovano
pozoriste i odrastaju u njemu. | tako odumire umetnost, pretvarajuci nacionalni
san o veliCini u prah sa puno sljokica. Kad rat bude zavrSen, ostace razaranja, ma-
sakri, invalidi, ali i strasan osecaj da su primitivizam i laz nadvladali i unistili sve
ostale opste vrednosti a ponudeni novi surogati za te vrednosti ostaju na zgaristu
nase kulture.

Otvarajuci Pandorinu kutiju, vlast i nacionalisti morali su biti svesni da ¢e
Srbi biti sami krivi za samounistenje svoje kulture, a time i svoga identiteta. Ose-
¢am potrebu da ovo kazem u ime svoje ljudske i umetnicke odgovornosti.

138 Cesto ponavljana izjava Slobodana Milogevica o (laznom) dostojanstvu srpskog naroda.
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Nada posle pet godina
Uvodnik'?

U praskozorje velikog rata na tlu bivSe Jugoslavije, 15. jula 1991. godine, grupa
gradana u Beogradu se oglasila protiv rastuceg nacionalizma, mrznje, medijske
propagande koja je spremala ljude na rat, protiv rasne, nacionalne, religijske i
svake druge diskriminacije. Zelja je bila da skrenemo paznju na odgovornost
onih koji nose oruzje, ali i na one druge koji planiraju i vode rat. Umesto oruzja
zahtevali smo dijalog za prevazilazenje problema. Trazili smo viziju zivota, a
ne smrti.

Nazalost, snaga oruzja neumitnih gospodara tudih zivota, nahuskanih,
ostrvljenih ratnih profitera i profesionalnih ubica pokazala je da je rat najunosniji
politicki kapital. Zapoceo je rat mnogo stravi¢niji od onoga Sto smo mi predo-
secali. ZloCini nezapamceni u civilizovanom svetu, stotine hiljada zrtava, etnicka
CiS¢enja, otimanje teritorija, egzodusi i podele, rezultat su pre svega politickih
stavova lidera koji su se nametnuli. U tako teSkim vremenima bilo je potrebno
mMnogo mudrosti. Nazalost, razum je zakazao. Koliko mrtvih? Ostale su krhoti-
ne od ljudi i unesre¢ena deca. Zrtve nemaju rasu ni naciju; one su jednostavno
ljudske Zrtve. Pet miliona raseljenih i prognanih lica. Svaki Covek i svako dete zeli
svome domu.

Zasto nam nisu poverovali da u ratu svi gube? Zasto nam nisu poverovali da
istorijsko iskustvo govori da pobednik postaje porazen i da zZrtva postaje dzelat.
Propala politika iz rata 1991-94. dokaz je za to.

Pet godina se borimo da okolnosti posmatramo shvatajuci i druge. Demo-
kratizacija drustva, oprastanje, prihvatanje razlicitosti kao bogatstvo sveta, indivi-
dualna odgovornost, premise su gradanskog drustva.

Nadu u pomirenje pruzaju bezbrojni primeri solidarnosti: kada je Hrvat Cu-
vao Srbina, Srbin spasao Muslimana, Musliman pomogao Hrvatu i tako se stvorio
krug ljudi koji predstavljaju jedinu mogucu buducnost.

Filozofija mira poznaje samo humanisticku stranu zivota. Ona podstice,
spaja ljude sa svih strana sveta. Najveca dragocenost za ovih pet godina u tome
je sto sam stekla nove prijatelje u Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini, Holandiji, Fran-
cuskoj, Americi, Norveskoj, Nemackoj, Rusiji, Jugoslaviji.

Pistaljke nagotovs'«°

Svakome ko se ovih dana vozio prepunim autobusima gradskog saobracaja desilo
se da se nade usred zuCne rasprave prvoboraca gradanskih Setnji i onih sa druge
strane politicke barikade. Prebacivanja su uglavnom ista i svode sa na kvalifikacije

139 Tolerancija, Drustvo za mir i toleranciju, Backa Palanka, br. 6, juli 1996, str. 1. Saradnja sa
kolegama iz Backe Palanke, ali i drugih krajeva bivse Jugoslavije, bila je rezultat osnivanja
Koordinacije mirovnih organizacija za Istocnu Slavoniju, Baranju i Zapadni Srem 9. maja
1996. godine u Mohacu, Madarska.

140 Nasa borba, Beograd, 24-25. maj 1997.

92

‘ Jelena Santic.indd 92

5/12/2021 3:02:09 PM



Jelena Santic.indd 93

tipa: ,Sta je sada bolje?”, ali i zalopojke: ,Da smo znali §ta nas eka ne bismo se
smrzavali”.™!

Pokazuje se, tako, da nada probudena na viSemesecnom demonstriranju
nekoliko stotina hiljada gradana Beograda, Nisa, Kragujevca i drugih gradova po-
lako, ali sigurno bledi. Sto dana po okoncanju gradanskog protesta, pistaljke ipak
nisu zaboravljene. One su na sigurnom, i sada redovni ucesnici zimskog protesta
upozoravaju da se mogu upotrebiti i protiv onih koji su zimus bili na ¢elu kolone.

Osecam se prevarenom

Sigurno je da posle protesta lakSe diSemo, jer smo se sami svojom solidar-
noscu izborili za tu pobedu. Ipak, imam jako mnogo primedbi i osecam se preva-
renom. Lideri koalicije Zajedno najmanje racuna vode o nama koji smo stranacki
neopredeljeni i koji C¢inimo apsolutnu vecinu birackog tela. Ne svidaju mi se sva-
de, prebacivanja, pa i paranoja lidera kaolicije Zajedno, od kojih neki, iako vlast ne
¢ini nista da poboljsa izborne uslove, vec istiCu predsednicke kandidature. Stalno
se bavimo nekim marginalnim pitanjima, kao sto je promena imena ulica. Time
se zamagljuju bitne stvari.

U Srbiji se otvaraju lokalne radio i TV stanice, Sto je sve znak otvaranja dru-
Stva, a slazem se i sa odlukom beogradskih vlasti da neke kulturne manifestacije
,SKinu" s budzeta. Za kulturu je uvek bilo najmanje para, zato je bolje ustedeti no-
vac i ulagati u kvalitetnije festivale. PoCinjem da verujem da ¢e Beograd ponovo
postati prestonica kulture.

Posle svega sto se deSava, nisam sigurna da ce ljudi ponovo s pistaljkama
izaCi na ulice. Protestovala sam zbog sebe i ne pada mi na pamet da sada stitim
necije paranoje. Jako se bojim da se eventualni bududi protesti ne pretvore u
cetnicCke skupove. Umesto u takva okupljanja, pametnije je energiju trositi na re-
Savanje zivotnih pitanja.

Pouke iz duge istorije angazovane umetnosti
Kreacija u mrezi politike'*?

Nasa istorijska memorija govori da su umetnici u kriznim vremenima pokazali
mnogostruka lica. Uostalom, kao celo Covecanstvo. Senzibilitet umetnika okre-
Nnut je pre svega svojoj kreativnosti. Lepota stvaralastva je u opsesivnosti koja ap-
sorbuje svet oko sebe. Imaginacija, kao visa ravan Zivota, dovoljno je recita sama
za sebe. Ali drustveni milje neprimetno ulazi u umetnicko delo i onda kada se
ono iskazuje kao Cista apstrakcija.

Iskustvo proslih vr.emena nam govori da su umetnici u prelomnim trenuci-
ma pravili angazovana dela ili bili sami drustveno angazovani. Veliki anticki dra-
maticar Eshil svojom trilogijom Orestija podrzao je stvaranje suda, kao pocetak
formiranja pravnog sistema jedne moderne drzave. U isto vreme to je i grandio-
zno umetnicko delo.

141 Aluzija na tromesecne, danonoc¢ne studentske demonstracije u Beogradu i Sirom Srbije u
zimu 1996/97. godine.
142 Danas, Beograd, 20-21. septembar 1997, str. 10.
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Dvadeseti vek je pun kontradiktornosti koje su se ocitovale posebno
u velikim ratovima. Marineti je 1914. godine pisao ekstaticne pesme u slavu
rata kao sledbenik Musolinija: ,Rat je lep zato sto sluzi veliCini nase velike
fasisticke ltalije.” U isto vreme, Hajnrih Man, Pol Kle i mnogi drugi duboko se
protive ratu.

Ruska avangarda dvadesetih godina podrzavala je boljSevicku revolu-
ciju. Ostala su remek-dela Maljevica, Tatljina, Stanislavskog, Majakovskog iz
tog perioda, ali su mnogi razocarani umetnici zavrsili sasamoubistvom. Po-
cetkom veka, moderni duh igre Isidore Dankan i Loj Fuler posao je neza-
ustavljivim putem, koristec¢i americko osec¢anje demokratizacije. Za vreme
balkanskih ratova 1912. godine, Isidora je pomagala siromasno, izbeglo al-
bansko stanovnistvo. Baletski modernisti Serza Djagiljeva nisu hteli da se
vrate u SSSR.

Ipak su MnNogi u svojim memoarima ostavili trag razumevanja za socijal-
ne promene.

U Americi 1935. godine New Dance League pravi koncert za podrsku Danu
sovjetske mladezi, Spanskim republikancima a protiv rastuceg fasizma, igrajuci
izmedu ostalog Pesmu za sovjetsku omladinu i Non passaran. Cuvena americ¢ka
igracica modernog plesa Ana Sokolov 1937. godine prireduje resital protiv hado-
lazeceg nacizma u kome je pokazala visoki umetnicki nivo.

Za vreme Drugog svetskog rata, u vreme nacizma, jedni su podrzali Hitle-
ra, kao Rihard Straus i Fon Karajan, dok su drugi pruzili otpor razornoj opasnosti.
Mstislav Pijanovski, balet-majstor u trupi Ane Pavlove i koreograf Don Kihota u
Beogradu 1931. godine, za vreme Drugog svetskog rata aktivan je u€esnik pokreta
otpora u Poljskoj. On biva otkriven i deportovan u logor gde je organizovao pozo-
riSne predstave. lako nisu mogli zaustaviti ratnu masineriju, ostao je moralni stav
umetnika koji nisu cutke presli preko Ausvica. Pitanja koja su se tada postavljala i
koja jos uvek lebde su sledeca: ,Da li je posle takvog iskustva moguce prepoznati
sadasnju opasnost? | Sta umetnici mogu i hoce da ucine?” Kroz celu istoriju moze
se pratiti koliko su umetnici doprineli otvaranju prostora novih svetova, a koliko
su odmogli. Puno je propalih, pamfletskih dela, a malo pravih umetnickih kreaci-
ja upletenih u mrezu politicke angazovanosti.

U novijoj istoriji pamtimo otpor svetskih umetnika Vijethnamskom ratu, nu-
klearnom oruzju i opsadi Sarajeva. Veliki Moris Bezar izbacen je iz Portugalije u
vreme diktatora Salazara posto je govorio protiv fasizma. Andelin Preljocaj, koji
ovih dana igra na Bitefu, napustio je sa svojom trupom Tulon kada je na vlast do-
Sla ekstremna desnica. A mnogo je i ne tako slavnih umetnika koji su se ugradili
u borbu za demokratiju.

U velikim drustvenim lomovima ljudi su se delili, isto kao i umetnici koji
su se prilagodavali tim trenucima. Tada umetnik shvata da je deo nekog opsteg
procesa, a koji Ce ga talas poneti zavisi od njegovog zivotnog stava. Svaki umetnik
ima slobodu da sam odredi sta ¢e sa sobom uciniti.

Od mladih dana, paralelno sa zivotom u umetnosti, bila sam zainteresovana
i za svet u kome zivim. Mozda su otac i majka uticali na sestru i mene pricama o
predratnom i ratnom zivotu u Beogradu i o traumama kroz koje smo prolazili po-
sle rata. Velika kultura, osecaj pravednosti, svest o pogubnosti bilo koje ekstrem-
ne ideologije, materijalno postenje i skromnost — bile su odlike mojih roditelja.
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U najtezim vremenima mi se nismo odrekli nase proslosti, ali smo Ziveli za bolju
buducnost. Odrasla sam u atmosferi cekanja demokratskih promena. Nisam bila
pristalica KPJ jer nisam verovala u autoritarnost i jednoumlje. Kada je pluralizam
najzad uhvatio korena i kod nas, prepoznala sam demokratske procese — spore,
ali vazne.

| umetnici su poceli da se rasporeduju po izbornim listama. Svako je iza-
brao ono sto je smatrao da mu najvise godi. | to je deo scenske igre. Ali zakratko.
Umetnici vole samo aplauz, a ne i gubitke.

Pocetak rata sam dozivela kao kolaps kulture i nase civilizacije. OCekivala
sam da pre svih umetnici pruze otpor ratu. Nisu. Mali broj je u€estvovao u demon-
stracijama i u osnivanju Beogradskog kruga. Samo umetnici s velikim integrite-
tom slobodno su izrazili svoj protest. Mnogi su otisli u druge zemlje. Pitala sam
se kako je moguce da umetnici koji su spajali svetove, sada cute. Zasto nasedaju
stalnoj propagandi i ne protestuju zbog bombardovanja Narodnog pozorista u
Sarajevu, Zagrebu, Osijeku? Toliko je civila izginulo sa svih strana, a u Beogradu
vecina nece da zna Sta se zapravo zbiva.

Umetnici su sa puno srca, u zimskim demonstracijama, pomagali student-
ski protest. Sasvim mali broj uCestvovao je u svakodnevnoj Setnji. Prikazivanje
javnosti je jace od gradanskog osecanja. | ja, kao pristalica gradanskog demo-
kratskog, modernog drustva, ne pristajem da se petokraka zameni crkvenim
znamenjem, da se iz jedne ideologije ide u drugu, da proslost bude vaznija od
sadasnjosti i buducnosti. Ne pristajem da se toliko bracnih parova i ljudi obogati
od ljubavi prema Svetom Savi i Srbiji. | dalje Cekam.

Zasto ste svi ¢utali?'+

U listu Danas od ponedeljka procitala sam dva teksta koja su me navela da vam
se javim s dopunom.

Prvo je pismo NatasSe Kandic, direktorke Fonda za humanitarno pravo, koja
nekoliko godina posteno radi veoma vazan posao. Ovaj put Natasa reaguje na
napad na glumca Envera Petrovcija. Zelim da je podrzim u svemu i da dodam:

Petrovci je oduvek bio izuzetno moralna licnost, a to je ostao i U najtezim
danima za njega i njegovu porodicu. Kao i stotine hiljada Albanaca, Enver je bio
u izbeglistvu u Makedoniji kada sam bila u kontaktu s njim.** On nikada nije
iskazivao mrznju, pa ni kada se vratio u Pristinu. Ostao je isti. Enver zna da na
svim stranama ima kriminalaca i nemoralnih ljudi. Zato sam sa zaprepasc¢enjem
Citala tekst njegove koleginice Danice Maksimovic. Sada se oglasava Mile Ne-
deljkovic, Covek koji je oteo stan Enveru i izmislja o ,Enverovom neprijateljstvu”.
Za svih ovih devet godina i tokom pet ratova u kojima je Srbija ucestvovala imali
smo ,patriote” potpomognute od rezima, koji za sebe grabe korist, na tud racun,
naravno. Ostaje vazno pitanje: Zasto ste cutali? Zasto su svi ¢utali? Na to se mora
odgovoriti.

143 Danas, Beograd, 11. novembar 1999.

144 Jelena je zajedno sa glumcem Tihomirom Arsi¢em putovala pocetkom juna 1998. godine
u Pristinu da bi razgovarala o politi¢koj situaciji sa studentima glume Envera Petrovcija.
O tome: Zelja za puskom jaca od pozorista. — Nasa borba, Beograd, 10. juni 1998.
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Drugo je tekst agencije Beta na 26. strani pod naslovom: ,Skola treba da
je lepa”.

Moram rec¢i da sam iznenadena Sto profesor sociologije Mirjana Markovic¢#®
zeli da Skola bude lepa. Naravno da je u pitanju nekadasnja njena skola u Poza-
revcu, a profesorka verovatno misli na svoj i ukus JUL-a. Da li Mirjana Markovic
zna da Skole u Srbiji nemaju osnovna sredstva za rad? O ponizavaju¢im platama
ucitelja, nastavnika i profesora pise se svaki dan. Neka drzava da pare — sve skole
¢e makar biti okrec¢ene. Sto se ti¢e ,kontakta sa najvis&im materijalnim i duhov-
nim dostignuc¢ima naseg doba”, predsednica Direkcije JUL-a bi morala da zna
da su svi kontakti sa najvaznijim institucijama u svetu u sferi nauke, ekonomije,
kulture i uopste celog naseg Zivota, pokidani ISKLJUCIVO POLITIKOM Slobodana
Milo3eviéa, tj. SPS-a, JUL-a i SRS-a. Skola je zavisha od vlasti u ovakvoj drZavi. Go-
voreci ucenicima osnovne skole, predsednica Direkcije JUL-a Mirjana Markovic
ulazi u sopstvenu zamku, posebno kada poziva intelektualce da se ugledaju na
Vuka Karadzica, posto ,jedni neuko i nadmeno smatraju nasu kulturu samodo-
voljnom”. U prethodnom pasusu ona sa omalovazavanjem govori o ,danas razvi-
jenim zemljama” koje su pre 150 godina, u vreme rada Vuka Karadzic¢a, bile na
MnNogo nizem nivou. Zasto profesorka sociologije nije deci objasnila da se stvari
.dijalekticki razvijaju”? Svojim misljenjem da drugi intelektualci daju prednost
kulturama drugih naroda, pa i onih koji su inferiorniji od nas (re¢ je o duhovnoj
kulturi), prof. Mirjana Markovi¢ decu uci o ,superiornoj” i ,inferiornoj kulturi”, sto
ne postoji kao teza u savremenoj sociologiji kulture, niti u antropologiji. Steta je
Sto deca, a i nastavnici, slusaju nesto sto je davno prevazideno i netacno. U stvari,
pogubno za niz generacija.

»Mir u Bosni - prolece u Srbiji*,
Beograd, 3. april 1993.

145 Supruga Slobodana MiloSevica, predsednica JUL-a (Jugoslovenske ujedinjene levice).
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Socijalno stanje u Srbiji i njegov uticaj
na politicku situaciju u zemlji'*

Imam neprijatnu duznost da vas upoznam sa socijalnim stanjem u Srbiji. Ali to
i nije tako tezak zadatak. Kao prvo, podaci su ipak pristupacni: dobili smo ih od
Federacije Crvenog krsta i polumeseca, Crvenog krsta Srbije, UNHCR-a, OCHA-e,
Uneska i NVO-a iz nase zemlje. Ukrstanjem baze podataka dobili smo relativho
precizne podatke. Drugo, realno stanje mi znamo, jer zivimo u Srbiji i svi oseca-
Mo taj teret. Poseban problem je sto se stanje iz dana u dan pogorSava i dobije-
Ni podaci hitno moraju biti zamenjeni novim. To samo ukazuje kako je brz pad
standarda gradana medu kojima su i izbeglice u Srbiji, tako da mozemo govoriti
o pravom propadanju jedne zemlje koja u vrtlog vucCe sve za sobom. Parametri
linije minimumMma egzistencije, siromastva i bede nisu kod nas isti kao u razvije-
nim zemljama ili zemljama u tranziciji. Na primer, smatra se da u normalnim
uslovima na hranu ide 15% do 20% licnih primanja, a preko toga je standard vec
veoma ugrozen. Siromastvo nastupa kada se izdvaja 40% za hranu. U Srbiji, gdje
je prosecna zarada zaposlenih oko 1.000 dinara, za Cetvoroclanu porodicu za hra-
Nu i osnovna higijenske sredstva treba izdvojiti 1.800 dinara. To znaci: bez mesa,
stanarine, elektrike, lekova, skolskog materijala, prevoza itd. Ipak, kod nas se so-
cijalno ugrozenim smatra onaj ko nema nikakvih prinadleznosti, imovinu i ko je
prijavljen u Centru za socijalni rad. Time se snizavaju nivoi bede i krije pravo sta-
nje stvari. Naravno da su realne Cinjenice potpuno drugacije.

Unesko je zvanicno objavio da je SR Jugoslavija sada na poslednjem mestu
u Evropi po licnim primanjima i rashodima.

U Srbiji (8 miliona stanovnika) ima 1,927 miliona zaposlenih sa prosecnom
zaradom od oko 1.000 dinara. Nezaposlenih je, zvani¢no, skoro 1,5 miliona radni-
ka; na prinudnom odmoru je vec preko milion ljudi. Minimalni licni dohodak je
230 dinara. Socijalno ugrozenih, prema vec recenim kriterijjumima, ima 300.000.
Na narodnim kuhinjama je oko 120.000 ugrozenih.

Federacija Crvenog krsta i polumeseca i Crveni krst Srbije trazili su pomoc
za 3 miliona stanovnika. Poseban problem su penzioneri kojih je 1,335 miliona
sa prosecnom penzijom 1100 dinara. Minimalna penzija za minimum staza za
15.000 penzionera je 250 dinara. Minimalna penzija sa maksimalnim stazom za
635.000 penzionera je oko 500 dinara. Poznate su prevare napravljene penzione-
rima u vezi sa placanjem elektrike.

U poslednjih 10 godina rata, na tlu bivse Jugoslavije, u Srbiju i Crnu Goru
izbeglo je skoro milion ljudi. Medutim, mnogi nisu smeli da se prijave zbog mobi-
lizacije, tako da zvani¢ni podaci pokazuju nesto drugo. Govori se o oko 700.000-
-800.000 izbeglih i raseljenih lica. Njihovi statusi su jos nereSeni, tako da u kolek-
tivhnim centrima ima jos uvek izbeglih od 1991. godine, sve do najnovijih raseljenih
lica sa Kosova. Humanitarne pomoci za stare izbeglice skoro da i nema (sem za
decu i stare preko 65 godina). Posla nema ni za lokalno stanovnistvo, a izbeglice
koje rade kod privatnika Cesto budu prevarene i rad im se ne plac¢a. Oni nemaju

146 Referat sa Okruglog stola: Nevladine organizacije i politika — put do promena, Drustvo za
toleranciju, Backa Palanka, 4-5. decembar 1999 (izdato februara 2000), str. 9-13. (U sadrzaju:
Socijalno-ekonomska slika Srbije i njen uticaj na opste stanje u drustvu) Jelena Santic je
ucestvovala kao predstavnica Grupe 484.
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kome da se zale. Mnogj, i lokalno stanovnistvo i izbeglice, nemaju mogucnosti da
placaju osnovne potrebe: stanarinu, elektriku, telefon, lekove kojih je sve manje
na trzistu. Sa zakasnjenjem i od godinu dana stizu decji dodaci, invalidnine, trud-
nicke nadoknade koje su minimalne (od 200 do 400 dinara). A zna se da su to sve
veoma ugrozene kategorije Zitelja.

Nestasice energenata: benzina, nafte, gasa, mazuta, zatim osnovnih Zi-
votnih namirnica: mleka, ulja, secera itd. veoma otezavaju stanje i onako ugro-
Zenog stanovnistva.

Svemu ovome mora da se doda i u kakvom su stanju institucije koje treba
da sluze gradanstvu. Zdravstvo je u kritichnom stanju. Bolnice nemaju ni hrane
koja je propisana bolesnicima, niti osnovnih sredstava za operacije, laboratorije,
leCenje itd. Lekovi su u velikom deficitu a vec¢ina gradana nema mogucnostida ih
kupi u privatnim apotekama. Lekari i sve medicinsko osoblje vrlo su malo placeni
(1.000-2.000 dinara).

Skole nemaju novca da kupe ni stara ni nova nastavna sredstva za ucenje i
ogledne predmete. Nastavnici i profesori su na minimalnim platama (1.200-1.600
dinara). Univerzitet je poseban problem u nasem drustvu. Zbog rata i zakona o
Univerzitetu veliki broj vrsnih stru¢njaka je napustio posao; mnogi su bili izbace-
Ni, @ mnogi nastavili karijeru u inostranstvu. Sredstava za rad ni u visokoskolskim
ustanovama nema, tako da sasvim nedostaju nauc¢na pomagala koja su neop-
hodna za napredak drustva. Komunikacija sa univerzitetima u svetu je prekinuta.
Profesori univerziteta su sa svojim malim primanjima potpuno degradirani. Po-
stoje mnogi slucajevi da univerzitetski profesori u penziji gladuju. Kultura postaje
zatvorena i provincijalizovana.

Intelektualna elita je definitivno ponizena, kao, uostalom, i svi gradani.

Poznato je da je veoma mali broj fabrika radio pre bombardovanja NATO-a,
a posle razaranja taj problem se jos povecao. Siva ekonomija je vladala i pre NATO
napada i jos uvek vlada. Ne postoje normalni tokovi novca, tako da je kurs devi-
za kod ulicnih prodavaca jedino merilo vrednosti. Nepostojeca strategija vlasti
za ovakvo socijalno stanje u Srbiji odlicna je osnova za dugogodisnju represiju,
korupciju, kriminalitet i nelegalno bogacenje na racun obi¢nih gradana. Primer
je izjava Mihalja Kertesa, direktora Carine, inace rodenog u ovom gradu (Backa
Palanka), ,da je prodaja benzina na ulicama sasvim legalan posao”. To je moguce
samo u ovakvoj Srbiji.

Stalno se namecu novi porezi i nameti za koje se ne zna u koje svrhe se
trose.

Bogata Vojvodina je opljackana od centralizovanog Beograda.

SRJ ima skupu administraciju: saveznu, republiCku i pokrajinsku (Vojvodina
i Kosovo u egzilu). U Skupstini Republike Srbije ne moze da se stavi na dnevni red
niti u obliku diskusije bilo koji goruci problem za koji vladajuca koalicija nece da
glasa. Uopste se ne diskutuje o socijalnom stanju u zemlji.

Kada se sagledaju sve ove Cinjenice, koje sam zelela da prikazem u najkra-
¢im crtama, jasno je da to mora imati i duboke politicke konsekvence. Moram
podsetiti da su gradani Srbije vec deset godina suocCeni sa ucenama ratne politi-
ke aktuelnog rezima, personifikovanog u Slobodanu MiloSevicu i dr Miri Marko-
vié. Zivotho ugrozeni, zaslepljeni nacionalistickom propagandom, gradani su se
postepeno odricali svojih normalnih potreba. Ljudi su polako tonuli u beznade,
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ne primecujuci da su ozbiljno na pragu bede. Ratno okruzenje oduzelo je moc
da se ljudi ozbiljno zapitaju nad svojim zivotima. Samo je manja grupa aktivista
iz NVO-a i nezavisnih medija na vreme ukazivala na to koje su konsekvence rata
i Sta se realno deSava u zemlji. Podseticu vas da smo mi iz Centra za antiratnu
akciju jos 1991. godine nosili transparent na demonstracijama na kojem je pisalo:
Veliki hleb — mali tenk. Veliki tenk — mali hleb.

Nismo bili shvaceni.

Bombardovanje Jugoslavije od strane NATO-a unelo je uzasnu pometnju
u glavama ljudi. Ugrozeni sa svih strana, od rezima unutra i agresije spolja, ljudi
su masovno poceli da se povlace i sami podnose neimastinu. Kako razgovarati o
demokratiji kada su ljudi gladni, hladno im je i oCekuju joS goru borbu za egzi-
stenciju. Gradani su izgubili poverenje i u rezim i opoziciju.

Ipak su se javili hrabri pojedinci i grupe koji nece da pristanu na stalnu uce-
Nnu rezima. Mnoge stranke, pojedinci, NV organizacije, studentske organizacije,
novoosnovani Gradanski parlament u Srbiji traze od aktuelnog rezima da, ako ne
moze da resi nagomilane probleme u kojima se zemlja nasla, pusti nekog dru-
gog da to pokusa. Posteni izbori su jedini pravi put za koji se zalazu svi dobrona-
merni gradani. Medutim, kao i do sada, nikakav odgovor ne stize, sem povecane
policijske represije, sudenja neistomisljenicima i svakim danom sve veceg pada
Zivotnog standarda.

Ako je beda socijalno-patoloski proces osiromasenja koje se nastavlja, po-
vecava se mogucnost velikog bunta ljudi. Taj proces se vec vidi kao nezaustavljiv
i moze biti jako opasan i poguban za bilo koje racionalno reSenje. Socijalno stanje
u Srbiji je pred pucanjem. Rezim je i ovaj put sam gurnuo ljude u beznade. Koje
je reSenje — ubrzo c¢emo svi znati. Zato moramo svi biti aktivni u trazenju legalnih
promena za dobrobit gradana i celog drustva.

Borba za drugost'<’

Dejan je pripadao veoma znacCajnom gej pokretu za demistifikaciju i otvaranje
drustvenih procesa priznavanja drugosti. Tu drugost je prihvatao i u pozoristu.
Pisao je o pozoristu i sebi dosledno, nikako nije pristajao na srpsku realisticnu
scenu, vec je kao esteta, bas kao i Covek koji je ceo Zivot posmatrao u visoj ravni
sa estetske strane, i teatar posmatrao u alternativnim oblicima.

Upoznala sam ga 1991. godine u Centru za antiratnu akciju. Od pocetka
mirovnog aktivizma strasno mi je imponovao zato sto je istinski, kao i svi mi koji
smo zapoceli taj pokret, prisao iz nepristajanja na militarizam, nepristajanja da
se ubistvima bilo Sta reSava. Grozio se bilo Cije ugrozenosti. Taj eticki stav je bio
njegova sustina i njegova velic¢ina. Sve sto je radio — radio je dosledno sebi. Protiv
militariznma, protiv rata, odrzavao je sva svoja prijateljstva u celoj bivsoj Jugoslaviji;
Nni sa kKim nije hteo da kida odnose; nasuprot tome - stalno ih je trazio.

Kada je prisao Zenama u crnom, izuzetno brzo je Ziveo.

147 Tekst izgovoren na komemoraciji: ,Secanje na Dejana Nebrigica”, odrzanoj u Centru za kul-
turnu dekontaminaciju, Beograd, 11. januara 2000; objavljen u: Zene ¢e pamtiti — Zene za
mir, izd. Zene u crnom, Beograd 201, str. 424425,
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Na svoj rodendan, u podne 28. X1l 1999, pozvao me je i rekao: ,Jelena, zovem
vas da mi Cestitate rodendan”. Pricali smo ceo sat. Mi smo, naravno, imali razgo-
vore o pozoristu, o kriznim situacijama, o kampanji oko homofobije. Cini mi se da
je stvarno ubrzano ziveo. Bavio se pozoristem vrlo intenzivno — pa je i to ostavio;
bavio se ZUC-om™8 jedno vreme — i to je ostavio. 13ao je na nesto drugo. A sve &to
je radio, radio je jako dobro. Grabio je napred, zurio da sve Sto radi — radi dobro,
da bi onda uhvatio neki novi segment zivota. U tom hvatanju segmenata zivota,
umeo je ponekad da se izgubi. Pred smrt, kada je imao u Medija centru konferen-
ciju za Stampu, odjednom sam primetila kako se menja. U toj brzini—iznenada se
negde smirio. PoCeo je da sazreva, blizio se tridesetim godinama.

Tridesetog decembra 1999.° zove me sestricina Jelena™ i kaze da je Cula
da je Dejan ubijen. Odmah sam pozvala Fond i Natasa®™ mi je ispricala kako je
sve to strasno bilo. Moram reci da je to bio veliki Sok, ali onaj ko poznaje Dejana
morao je znati da on nece umreti obicno. On je, jednostavno, bio Covek koji nije
bio obican; bio je ekscentrican, dosledan, vrlo posten u onome sto je radio. Bio je
postovan, ali ta njegova ekscentricnost ga je vukla u one vode za koje ste samo
predosecali da iza njih ne moze biti normalan kraj. Kada smo Natasa i ja govorile
o tome, rekla sam: ,,Da, on je ¢esto govorio o smrti”. On je ¢esto govorio o smrti,
umeo je da zaplace i kaze kako nhema snage. U stvari, imao je snage. Stalno je iSao
napred, medutim, toliko se borio, toliko je bilo strana na kojima je morao da do-
kazuje da ima pravo na svoje, da mu je najteze padalo kada su ga odbijali i kada
nisu hteli da shvate da on ima pravo na svoje. On je ostavio veliki trag, trag tog
etiCkog stava o pravu na drugost u svim segmentima zivota.

Centar za kulturnu dekontaminaciju,
Beograd, 10. decembar 1996.

148 Zene u crnom, jedna od najaktivnijih mirovnih organizacija i boraca za ljudska prava na
prostoru bivse Jugoslavije; Jelena je ¢esto ucestvovala u njihovim akcijama.

149 U originalnom tekstu je pogreSno navedena 2000. godina.

150 Jelena Subotic.

151 Natasa Kandi¢, jedna od osnivacica i bivsa izvrsna direktorka Fonda za humanitarno pravo.
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Jelena Santié:
Dopisi, pisma, izvestaji, akta, proglasi

Konferencija ELIA
Oruzje umesto skola i univerziteta -
smrt i razaranje umesto umetnosti'™

U ovom trenutku mi je teSko da govorim o visokom sSkolstvu i obrazovanju balet-
skih umetnika u Jugoslaviji, kada je u mojoj zemlji pravi rat.

Bezumlje je zavladalo i svakodnevno ginu deca, Zzene, stari, mladi. Moje ko-
lege oblace uniforme, pucaju jedni na druge. Mnogi se od straha kriju ili su se krili
po sklonistima. Drugi beze s jednog kraja Jugoslavije u drugi. lako je Beograd u
ovom trenutku posteden razaranja, ja duboko saosecam sa narodom i kolegama
koji zive u panici. Ponizavajuce situacije su na sve strane. Vreme u Jugoslaviji je
stalo, skazaljke sata se vrac¢aju unazad. Prostor jedne multinacionalne i multikul-
turne sredine pretvara se u pakao. Filozof Derida pise o toleranciji i razliCitosti kao
bogatstvu nase civilizacije, a mi u Jugoslaviji zbog razlicitih misljenja, prisustvuje-
mo ratnickim igrama i koreografijama smrti.

Kako je problem umetnosti igre kao sustine Covekovog bic¢a zajednicki za
sve baletske umetnike sveta, ipak se moram okrenuti pozitivnoj strani zivota i ve-
rovati da ¢e u buducnosti jednoga dana mladi ljudi doneti novi kvalitet misljenja
i zivota kod nas. U ime njihove buducnosti upoznacu vas sa tim Sta se deSava sa
visokim skolstvom u nasoj umetnosti u jos uvek jugoslovenskom prostoru.

U Hrvatskoj postoje tri velika baletska ansambla — Zagreb, Split, Rijeka. Slo-
venija ima ljubljanski i mariborski ansambl. U Srbiji postoje tri baletske kuce — u
Beogradu, Novom Sadu (Vojvodina) i u Pristini (Kosovo i Metohija). Sarajevo u Bo-
sni Hercegovini i Skoplje u Makedoniji imaju po jedan baletski ansambl. U svim
ovim centrima postoje baletske skole za Skolovanje baletskih igraca. Sistem sko-
lovanja joS uvek se bazira na principima i programu sovjetskih skola. To su osmo-
godisnje skole, koje sveobuhvatno obrazuju igrace.

Pored mnogih razlicitosti nasih republika, nazalost, zajednicko im je to da
nijedan od jugoslovenskih centara nije osnovao univerzitet za obrazovanje igra-
Ca, pedagoga, koreografa i teoretiCara. Mi imamo veoma bogatu folklornu basti-
NuU, iMamo niz imena poznatih svetskoj baletskoj javnosti: Milorad Miskovi¢, Milko
Sparemblek, Pio, Pina i Veronika Mlakar, Mia Slavenska, Duska Sifnios, Dimitrije
Parli¢... Gde je sustina problema i koje su negativhe unutrasnje snage koje su
onemogucile vece baletsko obrazovanje kod nas? Konsekvence toga su dugogo-
diSnja stagnacija nekada velikih potencijala baletske umetnosti. Razloge ¢emo
potraziti u istorijskim, politickim i socijalnim okolnostima.

Izmedu dva svetska rata Sirom Kraljevine Jugoslavije osnivani su bale-
ti | privatne skole, koje su drzali ruski emigranti posle Oktobarske revolucije.
Tada je postojao zavidan nivo baleta u Beogradu, Zagrebu i Ljubljani. Posle za-
vrsetka Il svetskog rata najbolji baletski umetnici su od komunizma pobegli u

152 Tekst nastupa Jelene Santi¢ na Prvoj konferenciji ELIA — Evropske lige instituta umetnosti,
odrzanoj u Budimpesti 9. oktobra 1991 (tekst Citan na engleskom jeziku).
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inostranstvo. Dolaskom totalitarne vlasti menjaju se svi sustinski drustveni od-
nosi. U tim prvim godinama, balet se ponovo konstituiSe i otvaraju se drzavne
baletske Skole, jer su privatne skole zabranjene. Balet je ponovo u usponu, bio
je podrzavan kao dobra propaganda novog rezima. Tada se u Beogradu pojavio
prvi pokusaj da se Skola podigne na akademski nivo. Medutim, nije bilo nikoga
ozbiljno zainteresovanog za dalje usavrSavanje nase umetnosti. Preovladalo je
malogradansko shvatanje da su balet i igra samo zabava i da nisu potrebna veca
ulaganja, za sta smo i sami krivi, jer se nismo borili za bolju buduc¢nost. Mozda
je tada izgubljena mogucnost da nademo sponu sa nasim vizantijskim precima
i ponovo postanemo deo evropske kulture. Jos Sezdesetih godina postojale su
velike drustvene protivurecnosti, vlast je bila zauzeta marksistiCko-samouprav-
nim ukidanjem drzave, s danas vidljivim tragi¢nim posledicama. Omasovljenje
kulture nije donelo civilizacijski pomak, vec jaku supkulturu. Jos davno osnova-
ne umetnicke akademije: muzicka, likovna, primenjena, teatarska i filmska, nisu
otvarale vrata baletu.

U kriznim osamdesetim godinama u Beogradu se pokusalo s osnivanjem
Baletskog odseka na Fakultetu dramskih umetnosti. Bila sam jedan od retkih
studenata koja je zavrsila tu dvogodisnju Skolu za baletskog pedagoga. Zbog
uskracivanja sredstava ovaj odsek je ukinut.

| svi ostali centri su se borili s istim problemima i svi smo nedostatak sop-
stvenih skolovanih kadrova reSavali dovodenjem gostujucih pedagoga i koreo-
grafa. Manji broj jugoslovenskih baletskinh umetnika je skolovan u inostranstvu,
uglavnom u SSSR-u.

U postkomunistickom svetu jedino sredine sa veoma jakom baletskom tra-
dicijom su uspele da donekle ublaze nastajuce probleme nase profesije.

Medutim, sada se javlja svest o tragicnom polozaju baletske umetnosti, pa
Novi Sad pri Akademiji umetnosti osniva Odsek za moderan balet. Nadam se da
¢e jednoga dana ovaj pokusaj da preraste u Akademiju za igru i balet. Zagreb i
Ljubljana, uprkos pokusajima osnivanja kurseva za pedagoge i koreografe, nisu
mogli umanjiti nedostatak visoko sistematizovane Skole. Moram napomenuti da
su u svim ovim kriznim godinama, licni interesi i stalna borba za opstanak, nad-
vladali sustinsku potrebu za osnivanjem akademije.

U Beogradu je zavrSen plan za izgradnju nove osmogodisnje baletske sko-
le, u koji je ukljucen i deo za buducdi univerzitet i antropoloski institut za mul-
tidisciplinarno istrazivanje izvesnih domena igre.™ To bi trebalo da bude Skola
ne samo za reproduktivne umetnike vec skola u kojoj bi se temeljno istrazivala
i sistematizovala dosadasnja iskustva u cilju napredovanja ka buducnosti. Imala
bi i nacionalniiinternacionalni karakter. Nadam se da ¢emo uz pomoc kolega iz
Evrope i celoga sveta uspeti da dosegnemo standarde, davno postignute i pri-
hvacene svuda oko nas.

Ali Sta recCi kada novac ide na oruzje, kada je na mesto kulture — dosla mr-
znja? Kraj XX veka, kraj milenijuma, kraj velikih ideologija, a mi u Jugoslaviji, ume-
sto demokratije — nastavljamo krvavi tok istorije.

Znam da moj krik nije dovoljan za gluve republicke lidere i generale koji
decu salju u smrt, ali moja etika, kao i uvek, polazi od osnovnog humanistickog
nacela, prava na zivot, prava na razliCitost i slobodno misljenje.

153 Ovaj plan ni do 2020. godine nije realizovan.
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Moci igre — tako velike u danasnjem svetu umetnosti — za nas u Jugoslaviji
mozda predstavljaju svetliju buducnost.

* % %

POMOC ZA MIR™* - Balerina Jelena Santi¢ na svecanosti Evropske lige insti-
tuta umetnosti odrzanoj u Budimpesti:

Mi u Jugoslaviji, umesto demokratije, nastavljamo krvavi kurs iz istorije.
Prostor jedne multinacionalne i multikulturne sredine se pretvara u pakao. Be-
zumni rat je zavladao i svakodnevno ginu zene, stari i mladi. Kulturni i istorijski
spomenici se unistavaju. Opasnost se nadvila nad Dubrovnikom.

Potrebna nam je pomoc za mir.

Humani principi, glas i most kulture ELIA, treba da posalje poruku Predsed-
nistvu Jugoslavije, srpskim i hrvatskim liderima i ministrima za kulturu:

—da prestane ubijanje nevinih ljudi;

—da prestane unistavanje kulturnih spomenika:

—da STANE RAT.

U ovom momentu evropsko vreme za Jugoslaviju je stalo.

Prijava skupa

Mir u Bosni - prolece u Srbiji'™®

MUP Republike Srbije

Odeljenje unutrasnjih poslova Stari Grad
Beograd, Majke Jevrosime 3

Zelimo da vas obavestimo da ¢e Centar za antiratnu akciju, u saradnji sa
Beogradskim krugom, Gradanskim savezom Srbije i drugim mirovnim organi-
zacijama, organizovati mirovnu manifestaciju pod nazivom MIR U BOSNI - PRO-
LECE U SRBIJI. Manifestaciju odrzavamo povodom godidnjice rata u Bosni i Her-
cegovini.

Manifestacija Ce se odrzati u subotu, 3. aprila 1993, sa pocetkom u 12 Casova.

Planirano je da gradanke i gradani okruze u mimohodu Saveznu skupsti-
NuU i poloze cvece za sve zrtve rata. Takode je planirano da se prikupi pomoc za
Sarajevo: svece, vitamini i baterije za tranzistore. Ponecemo svoje kutije i nakon
okoncanja manifestacije, nasa kola ¢e odneti prikupljenu pomoc¢. Ocekujemo da
¢emo uspeti da nabavimo golubove koji bi na kraju manifestacije poleteli. Tako
¢emo oznaciti kraj skupa.

Nisu planirani nikakvi govori niti ozvucenje.

Planirano je da skup traje oko jedan sat.

Ocekivani broj ucesnika: od 1.000 do 3.000. S obzirom na planirani broj uce-
snika, nije planirano zaustavljanje saobracaja.

154 Ovaj fragment Apela, koji je J. Santi¢ procitala u Budimpesti, na sastanku ELIA, objavljen je
pod nazivom: Pomoc za mir. Jelena Santié na sve€anosti Evropske lige instituta umetnosti
odrzanoj u Budimpesti, Borba, Beograd, 12. oktobar 1991.

155 Dopis Ministarstvu unutrasnjih poslova, aprila 1993 (u porodi¢noj dokumentaciji).
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Clanice i ¢lanovi nadih organizacija ¢e se starati oko odrzavanja reda i javi-
¢emo se vasim organima. Nasih redara bice oko dvadeset.

Buduci da je skup mirovni, molimo vas za odgovarajuce obezbedenje od
eventualnih provokatora skupa.

U prilogu prilazemo tekst letka™® za skup.

Zahvaljujemo na saradnji,
Centar za antiratnu akciju

Beograd, 1. april 1993. Zorica Trifupovic’, S.T.
Jelena Santié,s.r.

Beleske
Beograd-Strazbur-Pariz™’

Svest da svaki dan umires jer umiru ljudi i deca u ratu oko tebe, jer umiru kako
drugi hoce, umiru ne znajuci zasto se sve to bas tako dogodilo, ta svest mi daje
i snagu da se smrt mora prevazicCi. Bezim u posao, bezim a znam da i ja vise ne
postojim. Zivim san, pravog Zivota vise nema.

Sarlota Salomon rodena je aprila 1917. u Berlinu, umrla u Ausvicu septem-
bra 1943. Porodice Grunewald — Solomon — , Zivot ? ili Teatar?”

PlacC etrurske princeze'™®

Iz Cetiri prirodna elementa rada se etrurska princeza. Svet veseo. Ulaze
osvajaci — (Grci?), krvavo-okrutno; ona se predaje i odlazi (sa koferom) u sledece
vekove koji joj pruzaju nesto lepo — ali se uvek zavrSava okrutno.

Novi vek — vek melanholije i odjednom - strasna okrutnost, krv — njena

nemocd.
Radost — Zivot

Melanholika naseg sec¢anja, prolece -
Krvavi osvajaci, leto —

Tragedija nestajanja, jesen —
Totalitarizam, zima —

156 Letak i tekst letka nisu sacuvani. Ova manifestacija je odrzana bez izgreda. Jelena Santic je
o tome objavila tekst (koji je uklju¢en i u ovu knjigu) u: Glas. Mir i [judska prava, Centar za
antiratnu akciju, Beograd, bilten br. 2, april 1993, str. 1; isti tekst objavljen na engleskom: “Pe-
ace in Bosnia — Spring in Serbia”, Voice. Peace & Human Rights, Council for Human Rights,
Belgrade, Bulletin no. 2, April 1993, p. 1. PreStampano u: Republika, Beograd, god. V, br. 66,
15-30. april 1993.

157 BeleSke rukom na parcetu papira tokom puta Beograd-Strazbur—Pariz, pisane verovatno u
leto 1993.

158 Pisano na poledini lista.

104

‘ Jelena Santic.indd 104

5/12/2021 3:02:10 PM



Jelena Santic.indd 105

Dopis

Fondu za otvoreno drustvo Jugoslavije'™
Zmaj Jovina 34

Beograd

Molim Fond za otvoreno drustvo Jugoslavije da mi omoguci odlazak na evropsku
konferenciju pod nazivom ,Tri godine posle Dejtona: sta je mir danas i sutra na
Balkanu” koju organizuje Mouvement de la Paix. Ovaj internacionalni skup, na
kome Ce ucCestvovati i mirovni aktivisti iz bivse Jugoslavije, odrzace se od 20. do
22. novembra u Ferney-Voltaireu (Francuska, preko puta Zeneve). Podse¢am da
sam bila uc€esnik prethodne konferencije u Arbresle Couventu i da je ovo nasta-
vak s hovom temom.'°

Francusku vizu sam dobila besplatno.

Potrebna finansijska sredstva za ucesce na skupu pod nazivom ,Tri godine
posle Dejtona, Sta je mir danas i sutra na Balkanu” su:

¢ put BGD-Pariz, avion 390%

¢ Paris-Lion-Ferney-Voltaire, voz 100$

¢ dva noc¢enja 100%

¢ hrana dva dana 65%

Ukupno 655%

¢ taksa za izlazak iz SRJ 100 din

15. X 1998.
Jelena Santi¢

Beograd, Ivana Milutinovica 86

Pismo Desanki Raspopovi¢'®

Draga Deso,

Kao Sto vidis, situacija se strahovito komplikuje i svi strahujemo od velikog
rata. Ja, naravno, nastavljam da radim za nase Zapadne Slavonce koji su rasu-
ti svuda po bivsoj Jugoslaviji. Veliki problem su nam slucajevi — ljudi koji su jos
uvek u zatvorima i nemaju nikakvu pravnu zastitu. Advokatima iz Jugoslavije nije
dozvoljeno da dodu u Hrvatsku. Da |i je moguce obratiti se nekome, | kome se
obratiti, za neki fond kojim bi se mogao pomodi rad advokata u Hrvatskoj Cede

159 Popularni naziv: Sorosev fond. Jelena nije prisustvovala ovoj konferenciji, verovatno zbog
zdravstvenih razloga.

160 Na mirovnoj konferenciji je bila u leto 1994. godine.

161 Pismo od 3 stranice upuceno pocetkom maja 1995. faksom Desanki — Desi Raspopovié, ak-
tivistkinji iz Pariza, na broj: 99 331 435 40 951. SaCcuvana samo prva stranica.
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Prodanovica' i drugih? Takode, molim da se potvrda koju prilazem'® hitno do-
stavi Veljku Dzakuli®* preko Zagreba. U ovom slucaju porodica Porda Kovacica
treba da trazi od policijske postaje u Pakracu dozvolu za njegov ulazak u Pakrac.

Ovo nam je jako hitno.
Puno, puno te pozdravljam,
Jelena Santic¢

Molim da iz Pakraca hitno posalju dokument nazad meni u Beograd.'®®

Saopstenje za javnost Centra za antiratnu akciju (1)'°°

Pri Centru za antiratnu akciju osnovana je Sluzba za zastitu prava izbeglica iz
Krajine. Grupa pravnih eksperata bavice se ostvarivanjem prava izbeglica koja su
propisana odgovaraju¢im medunarodnim konvencijama i sadrzana u aktima Re-
publike Hrvatske i SR Jugoslavije, kao i pravima vezanim za zastitu i raspolaganje
imovinom u zemlji iz koje su izbegli, te osnivanjem prava za povratak.

Aktivisti Sluzbe dezuraju svake srede od 18 do 20 Casova u prostorijama
CAA, Ulica kralja Petra 46. Dezurni telefon je 635-813, u istom terminu.

Beograd, 11. septembar 1995. Za Centar za antiratnu akciju
Jelena Santic

Saopstenje za javnost Centra za antiratnu akciju (2)'’

Interesovanje izbeglica za rad novoformirane Sluzbe za zastitu prava izbeglica iz
Krajine potvrduje opravdanost postojanja ove Sluzbe. Kako je dosadasnji rad po-
kazao, izbegla lica najviSe interesovanja pokazuju za mogucnost i nacin povratka,
te za zastitu imovinskih prava nad imovinom koja je ostala u Republici Hrvatskoj.

Aktivisti Sluzbe i dalje dezuraju svake srede od 18 do 20 Casova u prostori-
jama Centra za antiratnu akciju, Ulica kralja Petra 46. Dezurni telefon je 635-813.

26. septembar (1995) Za CAA
Jelena Santi¢

162 Cedo Prodanovi¢, advokat iz Hrvatske.

163 Potvrda nije sacuvana.

164 Veljko Dzakula, nekadasnji potpredsednik vlade i ministar privrede Republike Srpske Kraji-
ne, od 1992. do razlaza sa predsednikom Milanom Marti¢em pocetkom 1993. godine.

165 Dodato rukom, uz crtez srca u kojem je natpis: Pakrac.

166 Zaglavlje Centra za antiratnu akciju, Beograd, Ul. kralja Petra 46. Nije poznato da li je, gde i
kada objavljeno ovo Saopstenje namenjeno izbeglim licima.

167 Zaglavlje Centra za antiratnu akciju; po svoj prilici pisano 1995. godine. Nije poznato da li je,
gde i kada ovo saopstenje, namenjeno izbeglim licima, objavljeno.
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Izvestaj sa puta u Berlin (maj 1999)'%8

Radni boravak u Berlinu bio je vazan jer su ljudi bili veoma zainteresovani da cuju
prave vesti o dogadanjima u Jugoslaviji. Vidna je podela na Nemce bivseg Istoka,
koji su potpuno protiv bombardovanja, i iz bivSe Zapadne Nemacke, koji su ma-
nje aktivni i vise su 'za’. Jedina stranka koja se odmah opredelila protiv oruzane
intervencije je bio PDS."° Stranka Zelenih je podeljena, dok je u SPD'7° dve trecCine
'za', a jedna trecina 'protiv’ bombardovanja. CDU'" je takode 'za’. | pored nedo-
statka kompletnih vesti, ipak se oseca svakodnevna promena u javnom mnjenju.
Sve viSe preovladuje 'protiv’ (smatra se da je 52% protiv bombardovanja). Takode,
sve je vise mladih koji su 'protiv’.

Naisla sam na dobar prijem posle izlaganja, sto se vidi iz Stampe. Takode,
primetna je iskrena Zelja da se NVO sektor pomogne. Posebno su zainteresovani
sindikati. Svi su svesni da je u radu na rekonstrukciji moguca krada i velika zarada
i zato se sve vise predlazu alternativni programi.

Karin Hopfman, parlamentarka u gradskoj skupstini i moj domacin, jako je
dobro organizovala i isplanirala moju posetu.”?

Pismo
Nosim stid i nelagodu'”

Postovani gospodine Soldatovicu,”

Hvala Vam na Vasem komentaru Gresni pojedinci iz gomile u listu Danas. Sla-
7em se da su neki izrazi preblagi za sve 5to se dogodilo od 1991. godine. Zelim da
Vas podsetim da je moj intervju dat u vreme najcescih bombardovanja i ostre
cenzure Stampe. Za masakre, silovanja i etnicka cis¢enja koja su se sprovodila
nad civilima i u moje ime (jer sam drzavljanin SRJ) nema prave reci koja to moze
da opravda ili kvalifikuje. Kao sto kazete: ,posledice su istorijske i katastrofalne”.
Istina je da je srpsko rukovodstvo (oliceno u Slobodanu Milosevicu) od 1987. vodilo
gusenju demokratskih pokreta kod nas, pre svega morbidnom propagandom, a
od 1991. do danas vodilo pet ubilackih i samoubilackih ratova: u Sloveniji, Hrvat-
skoj, Bosni i Hercegovini, na Kosovu sa OVK i albanskim civilima i sa NATO.

168 Deo lzvestaja sa puta u Berlinu od 8. do 18. maja 1999; povodom obelezavanja kraja Il svet-
skog rata i NATO bombardovanja SR Jugoslavije, grupa mladih aktivista, na ¢elu sa socio-
logom i rok pevacem Hansom Spulstrom, pozvala je Jelenu da svedoci o stanju u tadasnjoj
Jugoslaviji tokom bombardovanja. Mesto u berlinskoj opstini Marcan-Helersdorf, na kojem
je Jelena tada odrzala govor, proglageno je 2003. godine Parkom mira Jelene Santi¢. Kasni-
je je u Berlinu nastala Grupa 485 koja je pomagala aktivnosti Grupe 484 u radu sa izbeglim
licima.

169 Partija demokratskog socijalizma.

170 Socijaldemokratska partija.

171 Hris¢anska demokratska unija.

172 Nije naznac¢eno kome je ovaj Izvestaj upucen.

173 Danas, Beograd, 29. juni 1999, str. 8.

174 Autor novinskog teksta u listu Danas.
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Ja sam svoje oCajanje i uzas preusmerila u konkretan rad protiv mrznje, na-
cionalizma, Sovinizma, parafasizma i nasilja. Kao sto kazete, ,mi smo u manjini”.
Na nasu tragediju. Zato se preispitujem i nosim stid i nelagodu, da li sam bas sve
ucinila da do tragedije ne dode? Zasto se vise ljudi nije prikljucilo aktivnom uce-
SCu protiv takve pogubne politike?

Danas, posle svih ratova i tolikih zrtava srpskog rezima, ostaje odgovornost
Slobodana Milosevica i svih koji su ucestvovali u planiranju, naredivanju i egze-
kucijama. Pre svega, gradani SRJ moraju saznati sta se stvarno zbivalo ovih 12
godina. Samo tako mozemo ocCekivati da postanemo drustvo koje ¢e poci putem
postovanja, normalne komunikacije sa susedima i svetom i da nam lepsa buduc-
nost bude vaznija od opsesivne proslosti.

Pozdravljam sve hrabre ljude'>

Pozdravljam sve hrabre ljude... koji su se danas ovde okupili, da se u prelomnim
trenucima za nasu buducnost suprotstave autoritarnoj, lazljivoj i destruktivnoj
politici Slobodana MiloSevica, dajuci nadu ovoj vec¢ 12 godina razaranoj zemlji.
Gradanska neposlusnost je nase pravo. To je nas jedini izbor kada pred sobom
imamo vlast Slobodana MiloSevica i Mire Markovic koji su za sve ove godine vla-
dali Jugoslavijom kroz ratove. Samo da se podsetimo s kojim lazima se slala nasa
vojska u Sloveniju, Hrvatsku, Bosnu i Hercegovinu, Kosovo i sa kakvom bezose-
¢ajnoscu i bezobzirnoscu se odnose prema mladi¢ima i deci koji su tamo izginuli
ili ostali osakaceni. Svi osecamo kako se zavrSila katastrofalno vodena politika u
odnosu na Evropu, svet i NATO.

Ekonomski kolaps, potpuno osiromaseno stanovnistvo, kulturni i civilizacij-
ski pad, unistene vazne drzavne institucije, korumpirano sudstvo, ukidanje slo-
bodne misli i medija, ponizeno skolstvo i zdravstvo, nauke vise ozbiljno nema,
izolacija od sveta, sve je to lice danasnje Srbije za koje je MiloSevi¢ najodgovorniji.

Samo uz nasu istrajnost sa politiCke scene Srbije i Jugoslavije otici ¢e Slobo-
dan Milosevic i svi koji su uCestvovali u takvoj vlasti.

Svi mi zelimo da zivimo kao normalan svet. Boricemo se za postovanje sva-
ke licnosti, za kulturu koja nece biti partijska propaganda, vec stvarni odraz krea-
tivne vrednosti ljudi, za poStenu zaradu, bolje skolovanje, profesionalno sudstvo i

Zato moraju doci novi ljudi sposobni i posteni, a ja verujem da oni znaju da
su promenljivi.

A sada pozdravljam i one koji zele da nam se pridruze, a jos se dvoume. Ja,
kao ¢lan nevladine organizacije, uvek ¢u podrzati one snage koje se iskreno bore
za buducnost koja pruza nadu. Dodite, bicemo zajedno istrajni u promeni za bolji,
pre svega sopstveni zivot.

Sigurna sam da ¢emo izdrzati jer nam to jedino preostaje.

Jelena Santié¢

175 Pisano verovatno u zimu 1999/2000; bez podataka kome je upuceno i da li je, gde i kada
objavljeno.
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PROJEKAT PAKRAC

Rec savremenika
Goran Bozicevié: Jelena Santi¢ u Pakracu

Sjec¢anje na Jelenu u nasoj suradnji u ranim devedesetima je refleksija na jedno
ruzno vrijeme i na sebe samoga u tom vremenu. Valjda nema bolje osobe od
Jelene za taj test sjecanja, refleksiju, samokritiku. Cesto o njoj govorim na radioni-
cama, edukacijama izgradnje mira diljem post-YU prostora, Ukrajini, Gruziji i Sire.

Poslednji put to je bilo pre dva tjedna pokraj grada Rivne, u Ukrajini, gru-
pi od dvadesetak protestantskih pastora iz konfliktnog podrucja na Istoku, te
drugih, ne-ratom zahvacenih dijelova Ukrajine. Kratki film Sjecanja s YouTubea
https://www.youtube.com/watch?v=0xfeDhgCFoc, s fotografijama vezanim ma-
hom uz volonterski Projekt Pakrac. Cijeli niz slika s Jelenom.

Za Jelenu sam Cuo jos osamdesetih, bar sam uvjeren u to, ipak sam pratio
kulturu i znao za Cuvenu balerinu. Priznajem, trebalo mi je vremena u devedese-
tima da spojim te dvije slike: balerina — mirovna aktivistica. Prvi znak mojih vlasti-
tih predrasuda. Otprilike: ,Sto to njoj treba? Sto hoée?”

Suradivati s Jelenom nama nije bilo lako, iz mnogih razloga koji se moraju
navesti. Prvi je najgluplji i najtuzniji, te najmanje osoban - Jelenina ekavica para-
la je uSi nama u Pakracu u devedesetima koji smo bili bazdareni (dresirani?) na
nijanse poput razlike da je 'kisela’ voda postala 'mineralna’. Drugi je poStovanje
koje sam imao prema starijoj gospodi, umjetnici, intelektualki, poznatoj osobi iz
javnog zivota drzave koje nema. Treci je najvazniji — nasi su se mirovni pristupi
drasti¢no razilazili, bar se meni tako tada ¢inilo, i ne samo meni. Nas, volonterski
Projekat Pakrac, na 'hrvatskoj’ strani grada je bio 'otvoren’ i 'pazljiv’ sa smislom za
nijanse; njezin/njihov je bio 'sirov' i 'zatvoren’, tako nekako. Zanimljivo je primjetiti
da je moj & nas 'otvoren’ pristup dobio nadimak ,Tvrdava Pakrac” od Svicarskih
mirovnjaka iz uticajne udruge GsoA."”® Jako smo, jako bili zatvoreni. Nije nam ni
zamjeriti; zivjeli smo — svojom voljom — u razrusenom, ranjenom i podijeljenom
gradu, na samoj liniji razgrani¢enja uz minska polja. Zivjeli, radili i suradivali s —
neprijateljima. Da, jako stresno.

Niz je poteza s 'druge strane’, nasih partnera iz beogradskog Mosta / Centra
za antiratnu akciju u proljece 1994, nama bio nerazumljiv, Sokantan tocnije.

Najpoznatija je prica o uskrSnjem jajetu. PriCam ju iz druge ruke jer osobno
tih dana nisam bio u Pakracu. Ideja je bila da ¢e se sa Gavrinice, koja je bila u 'srp-
skom’ dijelu grada, spustiti veliko uskrsnje jaje prema Kontrolnom punktu UN-a,
mjestu prelaza, prema 'hrvatskoj’ strani. U jajetu su trebale biti Cestitke ucenika sa
srpske/krajinske strane grada. Danas mi to zvuci simpati¢no. Tada mi se ledila krv
u zilama - pod tolikim smo stresom bili. Zakotrljati nesto (s brda) prema hrvatskoj
strani, bez najave, a da je u vezi s nasim projektom? Nema Sanse. Jesu li ludi?

176 GsoA — Gruppe flr eine Schweiz ohne Arme (Grupa za Svajcarsku bez oruzja) — civilna anti-
ratna organizacija, osnovana 1989; njeni volonteri su radili na Balkanu tokom devedesetih
godina.
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Pamtim da je bio niz hitnih sastanaka u gradu povodom glasina/najave tog
¢ina koji je naravno otkazan. Steta, rekao bih sada. No, takva su bila vremena, ne-
opustena, napeta, bez smisla za spontano, za salu.

Nagomilavali su se problemi u suradnji s beogradskim/srpskim partnerima
pa smo odlucili naci se i razgovarati o tome. U Mohacsu, Madarska, tamo smo se
mogli sastajati. ISla je 'jaka’ delegacija Antiratne kampanje, te volonterskog Pro-
jekta Pakrac. Nista manje 'jaka’ nije bila niti ona iz Beograda. Nasli smo se u pe-
tak po podne, 'izgubili’ cijelo popodne ni na sta, razgovarali — ni o cemu, mahom
gledaliislusali kako se 'Srbi svadaju izmedu sebe’. Tako nekako, moja je slobodna
interpretacija.

Jako sam bio frustriran, zbunjen, ljut. DoSao sam na vazan sastanak s par-
tnerima, mirovnjacima, svojim suborcima/suborkinjama da konstruktivno razri-
jesimo nesuglasice, a ono — nista. Oni, Srbi, pri¢aju sami sa sobom, mi, Hrvati —
gledamo.

Secuéi prema restoranu u tom malom madarskom gradu, razgovaram s
Michaelom Szporlukom, Amerikancem iz Cambridgea kod Bostona, dugogodis-
njim volonterom u uredu beogradskog Centra za antiratnu akciju. Michael pri-
¢a Sarmantim srpskim/beogradskim kako samo Amerikanac moze. Jadam mu
se. On to vidi. Pita me: ,Koliko ste vi imali volontera do sada na 'hrvatskoj strani’
volonterskog kampa?” Odgovaram da ne znam tocno, nesto preko Sezdesetak,
valjda, mozda i vise, iz petnaestak zemalja.

Znam li koliko su oni, nasi partneri, na 'krajinskoj’ strani imali volontera —
pita me lezerno Michael. Odgovaram da mislim oko pet-Sest, no ne znam tocno.
,Koliki vam je budzet/proracun?” Odgovaram da nije veliki: oko desetak tisuca
DEM mjesecno, ukljucujuci novac za hranu, najam kuca, rezije, sve.

Znam li koliko novca na raspolaganju imaju partneri na krajinskoj strani,
pita me. Kazem da ne znam. ,Oko 200 DEM, plus-minus”, odgovara mi Michael.

,Gdje se idete odmoriti, pobjeci iz srusenog grada, malo obnoviti snage?”
— nastavlja moj prijatelj. ,,Do Daruvara, to je 20 km, tamo imamo otvorene i zatvo-
rene bazene; Toplice su tamo, Banja, pizzerije, restorani, hotel, lijep gradi¢. A i do
Zagreba, to je oko dva sata voznje” — odgovaram.

Znam li gdje mogu na odmor oti¢i moje kolege iz srpskog dijela grada?
— nastavlja Michael tonom koji nije ispitivacki, osjecam prijatelja koji zajedno sa
mnom hoda putem razumjevanja problema, korak po korak. ,Nemaju oni gdje
oti¢i. Beograd jedino, dvaput tjedno autobusom, osam sati puta kroz 'koridor’
kod Brckog gdje se puca svaki dan” —odgovaram sada vec ne samo njemu, nama
obojici.

Gleda me Michael, gledam ja njega, obojica gledamo ono sto nismo vidjeli
do pred desetak minuta. O kakvom ja partnerstvu govorim? Kakva ravnoprav-
nost odnosa?

2Vi ste veliki, imate sve ono sto oni nemaju, oni vam se dive, ne mogu se
uopste usporedivati rad na jednoj i drugoj strani podijeljenog grada”, zakljucuje
Michael a ja progledavam. Ne ljutim se vise; frustracija odlazi; poStovanje u mene
ulazi. Nemam ja pojma kako je njima 'tamo preko’, nemaju ni struje pola dana,
izolirani od svijeta, od svega.
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Sutradan smo sve rijesili nakon sto smo te veceri u jedinom otvorenom
baru pricali do kasno. Bila je i cura, neka plesacica uz Sipku. Razmisljali smo da joj
ponudimo novac samo da ode, no odustali smo, nismo htjeli da se osjeti uvrije-
denom, no mi nismo tamo zbog nje. Zbog razgovora nuznog, potrebnog jednim
s drugima smo dosli, opustenog, ne formalnog.

Moj se odnos s Jelenom — ne samo Moj — bitno promjenio od tada. Ono
postovanje koje sam imao prije proizlazilo je iz moga ku¢nog odgoja. Ovo sada iz
saznanja osobnog divljenja za ono sto radi, gdje i kako radi. ,Znas, ja sam svesna
da sam ja njima cudna, egzoticna, malo luckasta, balerina. Pa ti ja onda igram
Nna tu kartu, jos se vise ludiram. NiSta me ne kosta a lakSe dobijem neku dozvolu,
neki paket hrane za siromasnu porodicu, ne gnjave me a i imponira im prezime
Santi¢ pa im ja onda tako pricam o Aleksi.” Vjerojatno nisu bile to¢no te rijeci, ali
je smisao taj, osobe, moje drage Jelene, koja je jako dobro znala gdje je i koliko je
crn mrak oko nje.

Vidali smo se redovito sredinom devedesetih. Pitala me je zasto ne idem u
Vukovar, a ja sam odgovarao da cu i¢i kada me netko pozove, a ako sam ista za-
mrzio u Pakracu to su 'mirovni turisti’, ljudi koji hodaju po post/ratnim podrudéjima
kako bi mogli poslije pricati da su tamo bili.

Kada danas pomislim na Jelenu, vidim njenu sliku, toplo mi je oko srca.
Trebalo je da produ godine da shvatim koliko je vazna ona bila u mom procesu
ucenja o zivotu, o mirovhom radu, o vaznosti i smislu umjetnosti u ratu i nakon
rata, ponajvise u ljudskosti, osobnosti. Lekcija bi se mogla sazeti u nesto vrijednije
od zlata: ,,Budi onaj koji jesi ako kanis raditi na miru. Nimalo manje od toga, a ako
treba i vise, jos vise onaj ti koji si samo ti, i nitko drugi.”"””

Buje, 27. 2. 2019.

Vesna Golié: Pismo
Uz prethodno pismo Vesne Goli¢ upuceno urednici knjige

Ovaj Goranov iskreni tekst je izuzetno znacajan jer Cini Jelenin rad i pristup re-
levantnim u danasnjem kontekstu. Goran govori o tome da je Jelenin pristup
podrazumevao teznju za istinom i istinskom promenom stavova i ponasanja. Ta-
kode ukazuje na stvarne izvore Jelenine frustracije i sukoba sa kolegama u mi-
rovnom pokretu na svim stranama. Koliko god je njen pristup bio u kontrastu sa
radom kolega u Hrvatskoj, toliko je bio i sustinski drugaciji od granica koje je sebi
odredila Grupa Most i srpski mirovni pokret. Jelena je uspevala da izazove ljude
da se preispitaju i da pogura stvari napred...

Vesna
Friday, March 1, 2019, 5:20 PM

177 Goran BoZi¢evic je nastavio rad s medunarodnim volonterima u Pakracu; o svojim iskustvi-
ma iz devedesetih godina objavio je mnogo tekstova, izmedu ostalih i tekst pod nazivom
Heroji mira — u Pakracu sam ucio od najboljih, Novosti, Zagreb, 12. kolovoza 2019.

m
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Sa jednog od putovanja
do Pakraca, 1998.
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Jelena Santié: tekstovi, dopisi, pisma
Izvestaj za Projekat Pakrac 1993-1994."78

— Prvog novembra 1993. godine u okviru Centra za antiratnu akciju ofor-
mljena je Grupa Most. U okviru raznih projekata formirana je Grupa za Pakrac.

— Clanovi Grupe Pakrac obuc&avaju se u radionicama za razre$avanje konfli-
kata i edukaciju drugih osoba za sticanje vestina u razreSavanju konflikata.

— Napravljen je projekat za Pakrac u tri pripremne faze.

— Clan Grupe Jelena Santi¢ u septembru 1993. otisla je u okolinu Vukovara
da se upozna sa stanjem u kome se stanovnistvo tih krajeva nalazi.

- Tatjana Kecman, Milena Jerotijevi¢ i Jelena Santi¢ prave prve kontakte sa
kancelarijom RSK'” u Beogradu.

- Tatjana Kecman i Jelena Santi¢ odlaze decembra 1993. u Be& na sastanak
sa Mihaelom Placerom,'®® Vam Katom (UN),’® Vanjom Nikoli¢ (voditeljem interna-
cionalnih volontera na hrvatskoj strani Pakraca) i Linete Larsen (koordinatorkom
inostranih volontera za obe strane).

Napravljen je plan za zajednicke akcije:
— Uspostavljanje telefonskih veza izmedu srpske i hrvatske strane.

— Pripremanje rada internacionalnih volontera na srpskoj strani Pakraca.
Rad treba da pocne 15. januara 1994. godine.

— Najpre treba zapoceti sa obnovom vrti¢a za decu i unutrasnjosti ostece-
nih kuca.

— Uspostaviti mobilni vodovod.

— Tatjana Kecman i Jelena Santi¢ prihvatile su da u Beogradu kontaktiraju
sve ljude koji poznaju osetljivu situaciju u Pakracu. Posebno je vazna dozvola RSK.

— U Beogradu treba pronaci lekara koji bi radio jedno vreme u Pakracu.

178 Pun lzvestaj na engleskom jeziku Vam Kat, holandski aktivista, postavio je na internet 10.
jula 2007. godine na adresi: Report on Pakrac Project (konsultovano 29. novembra 2018).
Izvestaj, koji obuhvata i plan za dalji rad, oCevidno je bio namenjen potencijalnim donato-
rima. Pisan je po svoj prilici krajem 1993. godine. Projekat Pakrac je postojao od jula 1993.
do marta 1997. godine, a obnovljen Medunarodni volonterski kamp, koji se odrzava jula u
Pakracu, podseca mlade na ranija iskustva i uci ih zajednistvu i razumevanju.

179 Republika Srpska Krajina.

180 Mihael Placer, profesor iz Austrije, funkcioner Ujedinjenih nacija za ljudska prava.

181 Piter Jan Herman Fredrik (Vam) Kat, holandski aktivista, vezan za Ujedinjene nacije; na
njegovom veb-sajtu pise da je, na poziv Vesne TerSeli¢, doprineo radu mirovnog pokreta
u Hrvatskoj ZaMir i ARK, kao i radu NGO Balkan Suncokret (Sunflower), gde je okupio oko
8.000 volontera iz celog sveta za pomoc ziteljima, prognanim i iseljenim, a posebno deci iz
Bosne za vreme i nakon zavrsetka rata. Bio je veoma aktivan u Nexusu, u Istri i u Pakracu,
pomazuci uspostavljanju zajednickog Zivota i na hrvatskoj i na srpskoj strani podeljenog
grada; aktivan je i na ekoloSkom polju. Napisao je: ,Moj boravak u regiji promenio mi je
Zivot, koji je sada podeljen na pre, za vreme i posle ratova.”
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— Traziti od UNICEF-a video-trake o posttraumatskim simptomima i ostale
materijale o tom problemu.

— Pronaci profesora engleskog jezika.
— Pronaci krojacicu koja bi u Pakracu odrzala kurs krojenja i Sivenja za zene.

— Pronaci primenjenog umetnika koji bi odrzao kurs pravljenja raznih pred-
meta za domacinstvo.

— Pocelo je sakupljanje knjiga za decju biblioteku u Pakracu, u saradnji sa
Radiom B-92.

— Radio B-92 ¢e preko svog marketinga pokusati da obezbedi: muzicki stub,
televizijski aparat i video-rekorder.

— lzmedu 7. i 15. januara 1994. planira se odlazak Tatjane Kecman, Jelene
Santi¢ i lekara za Pakrac i Okucane.

— Na terenu treba da se upoznaju sa svim zvanicnim strukturama na svim
nivoima.

— Razgovarati sa roditeljima.
— Stupiti u kontakt sa Kolom srpskih sestara u Okucanima.

—Tatjana Kecman c¢e uraditi nekoliko radionica sa decom, sa uciteljima koji
hoce da se ukljuce u rad, i sa mladim ljudima.

— Irina Subotic¢ ¢e odrzati predavanje za lokalno stanovnistvo — kako Cuvati
spomenike kulture.

- Jelena Santi¢ ¢e strukturisati jedan deo slobodnog vremena za decu i
omladinu kroz pokret i igru. Animirati drustva koja bi se bavila umetnickim stva-
ralastvom.

— Nabaviti skolske dnevnike za skole (15 kom.).

— Kontaktirati pisce, naucnike i porodice poznatih ljudi rodenih u Okucani-
ma i Pakracu i organizovati jedan skup sa njima.

— U ovoj fazi treba uraditi identifikaciju psihosocijalnih potreba i definisati
priroritete na pocetku same faze.

— Ispitati u Pakracu mogucnost smestaja volontera iz Beograda i Panceva.

Tatjana Kecman
Jelena Santic¢

N4
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Prepiska u vezi sa Programom Pakrac

JKP Gradske pijace'®?

Beograd
Zivka Karabiberovi¢a br. 3

Obracamo vam se s molbom da nam pomognete u realizovanju humani-
tarnog Programa Pakrac.

Clanovi Grupe Most ukljucili su se u projekat koji obuhvata Pakrac i druge
delove Zapadne Slavonije, RSK. Tatjana Kecman, psiholog, i Jelena Santi¢, koreo-
graf, Clanice Grupe Most, u januaru 1994. godine za 10 dana su obisle sve te kra-
jeve. VecCina stanovnistva je bez ikakvih sredstava za zivot, pogotovo sto je tamo
smesten i veliki broj izbeglica iz Zapadne Slavonije koja je danas pod kontrolom
hrvatskih vlasti. Mi zelimo da im pomognemo da pocnu i sami da privreduju.
Stanovnistvo bi izradivalo sepete, predmete od drveta, heklali zavese i druge po-
trepstine za kucu.

Kako je ovo humanitarna akcija, bez profita, molimo vas da nam date na
koris¢enje bez naplate deo tezge na Kalenicevoj pijaci. Artikli bi se uskladistili u
Ul. Ivana Milutinovica,'® pa bi nam zato jedino odgovarala pijaca Kalenic.

U nadi da ¢ete pomoci ovu vaznu humanitarnu akciju, zahvaljujemo,

za Grupuv Most
Beograd, 3. februar 1994. Jelena Santi¢
Ul. lvana Milutinovic¢a 86

Dopis Veranu Matiéu

Radio B-92'84
Veran Matic¢, glavni urednik

Verane,

Molim te da za Projekat Pakrac, ako mozes, pomognes sa objavama na va-
Sem radiju. Potrebni su za Pakrac:

lekar, socijalni radnik i pravnik. Staz i plata idu normalno.

Takode, ako mozemo napraviti akciju sakupljanja tegli i flasa za dzemove,
zimnicu i sokove, koje cemo prodavati u Beogradu. Mogu se dostavljati u Ulicu
kralja Petra 46, Grupa Most, za Pakrac.

Hvala ti unapred, Bog ce ti platiti,
1. juni 1994.

CAA®/Most
tel/fax 635 813 Jelena Santi¢

182 U zaglavlju: Centar za antiratnu akciju — Most. Udruzenje za saradnju i posredovanje, Beo-
grad, Ul. kralja Petra 46. Na Kalenic¢evoj pijaci su prodavani proizvodi iz Pakraca.

183 Jelena Santic je stanovala u Ul. lvana Milutinovic¢a 86.

184 Rukopis — kopija pisma.

185 Centar za antiratnu akciju, Beograd.
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Dragi svi, svi, svi . . .'%°

Nadam se da ste se obradovali mojoj ljubavnoj poruci. Posto su moji zahtevi i na-
rudzbenice mali, bar ovaj put, molim vas i Tanju®” za dalje:

Ludi Barovic¢® nam je odneo 55 tempera bojica u kesi GS® i u jednoj ma-
njoj kutiji (prva kupovina). Podsetite ga i za kasetu TV.

Lynette Larsen™ moli da joj se hitno kupi recnik englesko-srpski i srpsko-
-engleski. Platice kad stigne. Ipak, da ne bude skup (oko 50-70 DM).

Nadene su sobe za nase volontere. Lynette ih je nasla. Oni placaju 75 DM,
dvoje za nedelju dana. To nije puno.

Ako je moguce, kupite jos 10 malih lopti.
Nema dovoljno tempera za Skolu u Okucanima.
Potreban je reCnik englesko-srpski i za skolu u Raji¢cima.

Kao sto vidite, ovo je tako malo a njima znaci mnogo. Ako Tanja ne dolazi
skoro, posaljite stvari autobusom ili ¢u ja zamoliti predsednika Opstine Pakrac,
Obrada Ivanovica, da se javi Tanji da bar nesto ponese. On dolazi u Beograd koli-
ma verovatno u subotu ili nedelju.

Ja sa decom radim i zabavljam se.

U Cetvrtak idem u Okucane i Rajice. Idem i kod predsednika IzvrSnog save-
ta Okucani.

Kao sto vidite, sve je u redu.

Molim vas nazovite Barovic¢a i vidite kako da se dobije dozvola iz Gline za
Dzakulu™ da dode u bolnicu u Beograd. Nije mu dobro.

Tesko mi je bez vas kao i vama bez mene.

Pozdrav svima, svi, svi, svi...”?
Jelena bez traktora

P. S.®* Ovo su potrebe za setvu za celo podrucje Pakraca. Molim vas. HITNO po-
Saljite fax za Holandiju i Nemacku i svuda gde mislite da mozemo dobiti novac.
VELIKI NOVAC. HITNO.

186 Faks koji je Jelena poslala iz Pakraca saradnicima Centra za antiratnu akciju, verovatno fe-

bruara 1994. g.

187 Tatjana —Tanja Kecman, psiholog, volonterka, radila je sa Grupom Most na Projektu Pakrac
do odlaska u Kanadu u leto 1994.

188 Nikola Barovic¢, advokat, saradnik Centra za antiratnu akciju, Beograd.

189 Gradanski savez (Srbije), Beograd.

190 Linet Larsen je bila internacionalna ¢lanica volonterskog Projekta Pakrac: ,Mislim da je ona
prelazila sa hrvatske na srpsku stranu”, se¢a se Vesna Golic.

191 Veljko Dzakula.

192 Pod sloganom ,Svi, svi, svi” okupljale su se pristalice opozicije i protivnici politike Slobodana
MiloSevica.

193 Dodato rukom; nije saCuvan spisak potreba za setvu na srpskom jeziku. Iz Izvestaja o Pro-
jektu Pakrac moze se rekonstruisati Sta je sve trazeno tom prilikom za potrebe Pakracanai
okoline.
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Pismo povodom smrti Ursa Vebera®

Dragi moji prijatelji, Rolande i Vame,®®

U Tunisu sam Cula za tragediju koja se dogodila u Pakracu. Mogu zamisliti
kako vam je strasno bilo kada je nepovratno otisao jedan mladi zivot. Posebno za
roditelje,’*® a i za sve nas u Pakracu i Zagrebu - to je nenadoknadivo. A namera je
bila najplemenitija i najdivnija.

Naravno da niko ne moze da zameni tog divhog mladica, koji je sebe
zalozio za mir.

Danas ¢u otici u katolicku crkvu u Beogradu i zamoliti misu za Ursa Vebera.

Znam da se svi preispitujete o svemu Sta se dogodilo i Sta uopste znaci
Projekat Pakrac.

Nas projekat ide neki put bolje, neki put stane, i nesreca je tu. Tesko je.
Ali ja ipak duboko verujem u pravi znacaj nase misije. Ljudima u tim krajevi-
ma smo istinski potrebni. Sigurna sam da ¢e jednog dana ziveti zajedno, bez
nasilja i krvi.

Dragi moji prijatelji,

Vas dvojica ste toliko ulozili u Projekat Pakrac, i znam koliko je sve bolno. Vi
ste za sve nas primer i dajete nam snagu i smernice. | kad ja pogresim, znam da
mi dobronamerno govorite i da ¢u vas uvek poslusati.

Nasi volonteri se danas vracaju u Beograd. Videcemo kako dalje. Uopste
viSe nemamo novca. Poslacemo vam Sanjin'®’ izvesta,.

Mislim na roditelje nesretnog mladica, Vanju'®i na sve u Pakracu i Zagrebu.
Ja sam dosla pre dva dana iz Tunisa sa seminara Conflict Resolution.

Nadam se da ¢emo se uskoro videti i da ¢emo nastaviti nas rad. Sada idem
u katolicku crkvu.

Iskreno vas voli i razume,
Jelena Santi¢

194 Urs Veber, volonter iz Svajcarske, roden 26. VIII 1969; poginuo nesretnim slu¢ajem padom
sa prvog sprata Malog dvorca Jankovic¢a (sada Muzej u Pakracu) 25. VII 1994. Goran Bozice-
vi¢, takode volonter na ovom Projektu, bio je neprekidno s njim po bolnicama u Kutini, a
onda u Dubravi kod Zagreba. Na sahranu je iSao sa Rolandom Brunerom. Pismo bez datu-
ma, pisano u leto 1994.

195 Roland Bruner, predstavnik Svajcarske ogranizacije GSoA, koja je delom finansirala Proje-
kat Pakrac; Vam Kat, volonter iz Holandije.

196 Majka Neli i otac Peter Veber.
197 Sanja Stanisi¢, saradnica na Projektu Pakrac.
198 Vanja Nikoli¢, mirovna aktivistkinja iz Hrvatske, vodila volonterski Projekat Pakrac.
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Dragi Gorane,'*®

Primili smo tvoje pismo u kome nam dajes evaluaciju rada u Pakracu za letnji
period. Hvala, to nam je vazno obavestenje.

Zelimo da vam objasnimo nade stavove i razmisljanja u vezi sa Projektom Pakrac.

Mislimo da je Projekat Pakrac veoma vazan. U tragic¢noj podeljenosti grada,
porodica i prijatelja, ovim projektom se javlja minimalna nada da nece uvek biti
tako.

Mi zelimo pomoci ljudima u Pakracu da shvate da je njihov zivot —i ne samo
njihov — vazniji od bilo kog politickog resenja.

Za prvih Sest meseci rada u Pakracu mi smo zapoceli socijalnu i ekonom-
sku revitalizaciju, koja je bila dobra podloga za nase i inostrane volontere. Zado-
bili smo poverenje stanovnistva, nabavili seme za proletnju setvu, opremili skole,
drzali radionice sa decom, sakupili proizvode iz Pakraca za prodaju u Beogra-
du, nabavili sportske patike za skolsku decu, spasli jedan vazan zivot... Ali nismo
mogli sasvim da razvijemo planirane aktivnosti. Objektivhe okolnosti, nedosta-
tak materijalnih sredstava, ne veliki odziv nasih volontera i nedolazak inostranih,
predstavljale su teskoce u radu.

U letnjem periodu, Tanju Kecman, koja se odselila u Kanadu, zamenila je
Clanica Grupe Most Sanja Stanisic.

Kako je jedno vreme bio prekinut rad nasih volontera u Pakracu, od druge
polovine jula nastavljen je program volontera. Sa Sanjom su otputovala nasa Ce-
tiri volontera: Branka, Sonja, Misa i Ceda.??° Ostali su tri nedelje.

Kratka evaluacija njihovog boravka:

—Volonteri su se dobro uklopili i sprijateljili sa lokalnim stanovnistvom.

— Zene u Pakracu su pocele pletenje 200 komada narucenih dzempera.

— Radionice sa decom su odli¢no funkcionisale.

— Nazalost, aktivhosti sa omladinom su zapocete tek pred odlazak volontera.

— Realan problem je prostor za okupljanje omladine, kao i nepreciziran plan
aktivnosti. Objektivne okolnosti: nedolazak internacionalnih volontera, kao i ne-
dostatak novca za duzi ostanak nasih volontera, onemogucili su kontinuirani rad.

Stoga smatramo da nam je u ovoj oblasti posebno potrebna podrska inter-
nacionalnih volontera.

Za buduci nastavak projekta planiramo i predlazemo:

—da se sto pre nasi volonteri (Branka i Misa) vrate;

199 Goran BozZic¢evi¢, voditelj kampa medunarodnih volontera ARK — Antiratna kampanja Hr-
vatske i jedan od organizatora i u€esnika Projekta Pakrac. Pismo je pisano najverovatnije
krajem leta — poCetkom jeseni 1994.

200 Volonteri: Branka Nenadovié, Sonja Rosi¢, Misa Spasojevi¢, Ceda —tim nadimkom su kolege
zvale volontera IStvana Kalociju, pa je moguce da se o njemu radi.
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—da preko Beograda dodu neki internacionalni volonteri. Jelena®®' ¢e obez-
bediti dozvolu Biroa RSK u Beogradu. Ve¢ imamo prijavu jednog Engleza, koji ¢e
ostati tri meseca;

— nas predlog je da u ovom trenutku pokusamo da internacionalne volon-
tere prebacimo preko Beograda. Naravno da SVE zavisi od daljeg razvoja politic-
ke situacije;

—zamolicemo dr Platzera da nam pomogne u trenutku kada internacional-
Nni volonteri budu spremni da dodu;

—dali smo ponovo oglas za nase volontere, kako bismo prosirili rad u Pakracu;
—veoma se trudimo da nademo potreban novac;
—ocCekujemo pomoc za poljoprivredne i privredne masine za rad u Pakracu;

— pokusavamo sa Institutom za bilje u Beogradu da ugovorimo posao za
vecu prodaju lekovitog bilja sa terena oko Pakraca;

— imamo dobrog Coveka (Glisu?®?) u Pakracu, koji povezuje Projekat Most i
radove u Pakracu;

Bilo bi jako dobro ako bi se ovakav rad proSirio na sve UNPA2% zone. Pogo-
tovu u Okucanima, zbog auto-puta. Bic¢e velikih tenzija. Mislimo da bi bilo jako
dobro da nam date sugestije.

Takode, i problem izbeglica je zajednicki. Imamo ih sa svih strana. Zato je
potrebno povezati u tom smislu sektore Zapada i Istoka.

Cak bi mozda bio potreban zajedni¢ki projekat o povratku stanovnistva.
Veoma je dobro da Most bude prisutan i u drugim delovima UNPA.

Potreban je sastanak voda projekta sa obe strane, sa Rolandom Brunne-
rom,?*4 Michaelom Platzerom?°> i drugima koji su ukljuceni u taj rad.

Dragi Gorane, nadamo se da ste dobili neki uvid u nase aktivnosti, planove i
Sta su problemi za nas projekat. Isto nam je vazno da znate da je Projekat Pakrac
jako potreban, mozda jedini put za normalizaciju zivota. Moramo se izboriti da ga
bude.

Mnogo pozdrava svima u Pakracu, Zagrebu i dalje. MIR. MIR. MIR.

Sanja iJelena

201 Jelena Santi¢. Konzul Neven Vranjkovi¢ je pomagao da se lakde dode do viza za ulazak u
Republiku Hrvatsku. Zahvaljujemo gospodi Vesni Klari¢ iz Konzulata Republike Hrvatske
na ljubaznim informacijama.

202 Gliso Prodanovi¢. Toplo zahvaljujemo Nikoli lvanovi¢u na pomoci oko identifikovanja poje-
dinih licnosti.

203 United Nations Protected Area (Zasti¢ena zona Ujedinjenih nacija).

204 Roland Bruner, mirovni aktivista iz Svajcarske.

205 Dr Mihael Placer, austrijski specijalista Ujedinjenih Nacija — rukovodilac Odeljenja za pomo¢
u rekonstrukciji i razvoju pri UNPROFOR-u i UNDP-u (United Nations Protection Forces /
Zastitne snage Ujedinjenih nacija; United Nations Development Programme — Program
Ujedinjenih nacija za razvoj).

19

5/12/2021 3:02:11 PM ‘



Izvestaj Grupe Most za 1994.%°¢

PAKRAC

Do sada je Grupa Most, koja radi na Projektu Pakrac, delovala u tri nivoa:

1. Rad sa decom i omladinom
— Psiholoske radionice sa decom i omladinom;
— Humanitarni rad sa decom i omladinom.

2. Rad sa odraslima
— aktivnosti vezane za organizovanje zenskih radnih grupa;
— aktivnosti vezane za organizovanje muskih radnih grupa.

U okviru prve grupe aktivnosti, Most je organizovvao mnoge radionice. Osnova
za rad ovih radionica je projekat NENASILNOG RESAVANJA KONFLIKATA, koji je

obraden u priruc¢niku grupe nagradenih autora ¢lanova Mosta.

U okviru vaznog projekta KUCE DRUZENJA oformili smo:
—slikarsku radionicu — kaligrafsku radionicu;
— poetsku radionicu — Casove engleskog jezika.

Takode smo organizovali:

— fudbalski turnir;

— stonoteniski turnir;

- maskenbal;

— priredbu s Citanjem antiratne poezije.

Nasa aktivhost nije vezana samo za Pakrac, vec i za okolna sela, kao sto su
Japaga, Seovica, Donji Cagli¢, Kraguj, Brusnik, Sumetlica...

Za Skolu u Gavrinici smo obezbedili:
—dnevnike;

—udzbenike;

—audio-kasete;

—opremu za Casove likovnog vaspitanja;
— lopte za Casove fizickog vaspitanja;

— 400 knjiga za Skolsku biblioteku;

— sportske patike za skolsku decu.

U okviru druge grupe aktivnosti, Grupa Most je organizovala i nabavila:
—vunu i konac za rucni rad,;

—tkacki kurs;

—sakupljanje i distribuciju pecuraka i Caja sa pakracke teritorije;

206 Mir i l[judska prava. Bilten Glas. Rubrika: Nasi pogledi, izd. Centar za antiratnu akciju, Beo-
grad, br. 7, april 1995, str. 12 (i na engleskom). Izvestaj o radu Grupe Most ocevidno se odnosi

na prethodnu, 1994. godinu.
120
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— prodaju tih proizvoda na beogradskoj pijaci;?®”

—seme za poljoprivredne proizvode: kukuruz, krompir, luk, kupus;
— gorivo za poljoprivredne masine;

— dva inkubatora za pilice.

Nase aktivnosti smo oglasavali preko plakata koje su radila deca Pakraca
i preko lokalne radio-stanice i novina.

Jelena Santic¢
Koordinator Projekta

Dragi stanovnici Pakraca,>°®

U ovom teSkom trenutku za sve, molim vas da primite na razgovor osvedoCene
prijatelje — Milorada Pupovca,?® Zorana Pusic¢a?? i Cedomira Prodanovica.?"

Mislimo na sve vas.

Za volontere Grupe Most
Jelena Santic¢

Razgovor za Borbu
Kad pisma tajno prelaze ulicu??
Jedanaest meseci rada Grupe Most u Pakracu

~PokuSavamo da ponovo socijalizujemo jedno tle. Polazimo od stava da kultura

spaja ljude”, kaze Jelena Santi¢, rukovodilac programa mirovne Grupe Most.
Grupa volontera iz Beograda i Evrope vec¢ jedanaest meseci pomaze sta-

novnicima razrusenog Pakraca i okolnih sela ,,da poc¢nu normalno da zive". Najve-

¢i deo pakrackog projekta, Ciji je autor beogradska mirovna Grupa Most, prema
re¢ima rukovodioca programa glumice?® Jelene Santié, posvecen je u¢enicima.
U Skolama su otvorene kreativne radionice koje mladima ,treba da pruze ose-
¢aj da nisu zaboravljeni i da se moze normalno ziveti i posle svih strahota”. Deo

207 Radi se o Kalenicevoj pijaci.

208 Zaglavlje levo: Most — Udruzenje za saradnju i posredovanje, 11000 Beograd, Ul. kralja Petra
46; desno - silueta drveta i tekst: Pakrac je grad koji Zeli svoju buducnost. Hvala vam sto u
njoj ucestvujete. Pisano verovatno pocetkom maja 1995.

209 Milorad Pupovac, lingvista, profesor Filozofskog fakulteta u Zagrebu, osniva¢ Srpskog de-
mokratskog foruma i dugogodisnji predsednik Srpskog narodnog vijeca.

210 Zoran Pusi¢, predsednik AntifaSisticke lige Hrvatske i dugogodisnji aktivista za ljudska prava.

211 Cedomir — Cedo Prodanovi¢, ugledan advokat, nekada javni tuzilac u Zagrebu, aktivan u
hrvatskom Helsinskom odboru.

212 Intervju vodila Izabela Kisi¢, verovatno: Borba, Beograd, u leto/jesen 1995 (bez tac¢nih poda-
taka).

213 Omaska. Jelena Santic je bila balerina.
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projekta odnosi se i na ozivljavanje pakracke ekonomije a volonteri su radili i sa
zenama Pakraca pomazuci im da na beogradskom trzistu plasiraju neke svoje
proizvode. Austrijska grupa volontera drzi seminare i pomaze zenama kojima su
u ratu poginuli sinovi i muzevi.

Granice duz ulice

Projektom su predvideni i teCajevi na kojima ¢e beogradski i medunarodni
volonteri obucavati Pakracane da nastave rad sa mladima. Volonteri, zahvaljujuci
pomoci Holandije i Francuske, pakrackim dacima donose i knjige za biblioteke,
Skolske dnevnike, blokove, olovke... Uskoro ¢e biti opremljeni i kabineti za fiziku
i hemiju. Projekat sadrzi i deo ,kuce za druzenje” sa poetskom i psiholoskom ra-
dionicom, smestene u radnickom ,kontejneru”, buduci da je vecina objekata u
Pakracu razrusena.

~Pokusavamo da ponovo socijalizujemo jedno tle. Pokusacemo, na primer,
da mlade preko video-filmova upoznamo sa drugim zemljama. Na 'programu’
¢emo prvo imati Argentinu jer se u Pakracu nalazi jedan bataljon iz ove zemlje.
Polazimo od stava da kultura spaja ljude”, kaze gospoda Santi¢. A kako se danas
Zivi u Pakracu, pri¢a nam Jelena Santi¢, koja u ovaj grad dolazi bar jednom me-
sec¢no. Grad je podeljen na hrvatski i srpski deo. Granica, povucena duz jedne uli-
ce, razdvaja porodice, rodbinu, prijatelje. Pisma, ipak, tajno stizu s jedne na drugu
stranu grada. Obe policije, hrvatska i srpska, zabranile su ,sastanke” stanovnika iz
hrvatskog i srpskog dela grada.

Na liniji razgranicenja Cesto se moze Cuti dovikivanje hrvatskih i srpskih
vojnika. Popnu se na zgrade blizu granic¢ne linije i onda salju prijateljske poruke
jedni drugima. Posvadaju se tek kada se pokrene pitanje: &iji je Pakrac. Cesto
pustaju i muziku jedni drugima. | jedan decCak nije se smirio sve dok nije ubedio
vojnika UNPROFOR-a da ga na biciklu malcice provoza duz granice.

Pakracom kruzi i anegdota o tome kako je srpski vojnik ¢astio pivom svog
ratnog ,kolegu” sa druge strane grada. Hrvatski vojnik je presao na srpsku stranu
grada, popio pivo u srpskom kaficu a potom ponudio domacinu sto nemackih
maraka. Srbin domacin je odbio da uzme novac i gotovo uvredeno ga upitao:
,Sta ¢e mi to?” Hrvat mu je odgovorio: ,Kladio sam se sa drugovima da smem da
popijem pivo u srpskom kaficu.” PriCa se i da su vojnici razmenjivali daruvarsko i
banjalucko pivo. Srpski vojnici su bili zeljni prvog, a hrvatski drugog.

Najvece tenzije u srpskom delu Pakraca postoje izmedu izbeglica i doma-
c¢eg stanovniStva. Sukobi naj¢esSce nastaju zbog humanitarne pomodi jer izbe-
glice imaju primat u raspodeli paketa, a oni su potrebni i jednima i drugima. To
Cesto izaziva zavist kod domacdina. Prema re¢ima gospode Santi¢, ova tenzija se
oseca Cak i kod dece. U Pakracu su, inaCe, smesteni seljaci iz izuzetno bogatih
krajeva Zapadne Slavonije koji su tokom rata ostali bez iCega. Sada su smesteni
po tudim vikendicama.

Molitve protiv rata

Pakracani ne osuduju nikoga zbog onoga sto im se desilo u ratu. Deca, koja
su najpre pobegla u Srbiju a potom se vratila u Slavoniju, kazu da su u Srbiji bila
veoma nesrecna jer su bila daleko od oCeva. U svakom skolskom odeljenju dvoje
od desetoro dece ostalo je bez roditelja. O ratnim strahotama koje su preziveli,
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deca ne pric¢aju mnogo. ,,Ona se samo mole da ne bude rata. O drugovima Hrva-
tima pricaju lepo. Ponekad im prode rec ustasa. Onda im ja kazem da je to bilo u
Drugom svetskom ratu i da nisu svi Hrvati ustaSe. Oni se posle sloze s tim”, kaze
gospoda Santic.

Ni deca ni roditelji ne negoduju zbog prisustva volontera iz zapadnih ze-
malja, prilicno anatemisanih u ovom ratu. ,Filipa?* iz Engleske, na primer, koji
drzi kurs engleskog jezika, deca obozavaju. Kada je UNPROFOR, zbog pogorsa-
vanja situacije u Hrvatskoj nakon napada na Udbine, trazio da strani volonteri
napuste Pakrac radi sigurnosti, Filip (a i drugi) odlucili su da ostanu”, kaze gos-
poda Santic.

.Ljudi znaju da moraju ziveti i da je vazno razumno sagledavanje proble-
ma. Volonteri koji u€estvuju u projektu Grupe Most imaju podrsku lokalnih vlasti
i predsednika opstine Obrada lvanovic¢a. Dok lokalne i drzavne vlasti, medutim,
imaju neke svoje dogovore o civilnim objektima, volonteri Mosta pomazu stanov-
nistvu da psihicki preboli ratna razaranja i oslobodi se tenzija. Kroz komunikaciju
PakraCanima treba pomoci da se oslobode agresije i frustracija koje nose u sebi”,
reci su gospode Santic.

O zajednickom zivotu Srba i Hrvata u Pakracu se ne govori. Barem ne jav-
no. ,Tragedija koja se desila letos pokazala je da tolerancija i razumevanje posto-
je na obe strane. Volonter Urs Veber, iz Svajcarske, slucajno se okliznuo sa skele,
radeci u hrvatskom delu grada, i poginuo. Ovaj dogadaj pogodio je ljude s obe
strane grada. A Veberovi roditelji i sestra odlucili su da se ukljuc¢e u humanitarne
akcije u Pakracu”, pri¢a gospoda Santi¢. ,Porodica Veber sada odlazi i na srpsku
i na hrvatsku stranu grada i pomaze ljudima, stalno isticuci da je dalji zivot naj-
vazniji.”

Dzakulu sad svi postuju

U jednom selu pored Pakraca sada zivi i Veljko Dzakula. Gaji kukuruz i daje
seljacima. Treba podsetiti da je gospodin Dzakula, nekadasnji predsednik SAO
Slavonije, kidnapovan i drzan vise od godinu dana u kninskom zatvoru, optuzen
da je izdajnik. Njegova krivica je bila u tome Sto je prvi shvatio da se treba vratiti
civilnom zivotu i stupiti u pregovore sa hrvatskim vlastima. Do pre nekoliko me-
seci svi su, kada bi sreli gospodina Dzakulu, okretali glavu na drugu stranu, sada
ga svi pozdravljaju s mnogo postovanja.

Most poziva volontere

Beogradska Grupa Most oCekuje da se prijave novi volonteri koji bi zeleli da
ucestvuju u Projektu Pakrac i da borave u ovom gradu. Volonteri su smesteni po
pakrackim domacinstvima a za svoj rad dobijaju i (ne bas skroman!) dzeparac.
Volonteri, pre odlaska u Pakrac, moraju proci i kratak kurs zasnovan na knjizi gru-
pe autora Igrom do spoznagje. Broj telefona Grupe Most je 635-813.

214 Filip Koleman, medunarodni volonter iz Velike Britanije. NajlepSe zahvaljujemo Sanji Sta-
nisi¢ i Danijeli RadisSi¢ Miloradovi¢ za pomo¢ oko identifikovanja imena volontera u Pa-
kracu.
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U razgovoru sa ziteljima Pakraca,
zima 1995.

Pakrac - juce, danas, sutra?®

U nesrec¢nim dogadajima nije bilo nijedne prave politicke akcije koja bi pokusala
da zaustavi uzas rata. Volonteri Grupe Most?® koji su dolazili u Pakrac od aprila
1994. godine, zeleli su da pomognu deci i odraslima da prebole ratne traume, da
i posle svega saCuvaju osnovne zivotne vrednosti, da se razumeju razliCitosti i da
tolerancija bude princip Zivota.

Svaki grad ima svoju istoriju, sudbinu i nosi neko posebno znamenje. Pa-
krac, grad u Zapadnoj Slavoniji, postao je tragiCna paradigma od pocetka sukoba
izmedu Srba i Hrvata 1991. godine.

Podatak da je Zapadna Slavonija u ovom veku pripadala Austrougarskoj,
Kraljevini Jugoslaviji, Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj, SR Jugoslaviji, RS Krajini i Re-
publici Hrvatskoj, dovoljno govori o tome da su ti prostori na istorijskoj vetro-
metini.

Do pucanja marta 1991. godine, Pakrac je bio idilican barokni grad sa oko
27.000 stanovnika. Bio je poznat po pravoslavnoj Eparhijskoj crkvi iz XVII veka u
Cijoj su se biblioteci Cuvale brojne stare i retke knjige. Vecinsko stanovnistvo bilo
je srpskog porekla, a mesanih brakova 33 odsto. Pakrac¢ani su se ponosili velikim
brojem razli¢itih nacija: Srbi, Hrvati, Slovaci, Italijani, Madari, Cesi i mnogi drugi —

215 Republika, Beograd, god. VI, br. 119-120, 1-31. jul 1995, str. 11-12.

216 Grupa Most je bila formirana 1993. u okviru Centra za antiratnu akciju u Beogradu kojim je
rukovodila Vesna Pesi¢, socioloskinja i kasnije predsednica Gradanskog saveza Srbije (GSS).
Jelena je vodila Projekat Pakrac u okviru Grupe Most.
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vekovima su zajedno ziveli na tim prostorima. Masovna nacionalistiCka histerija
devedesetih godina zahvatila je i ovaj inace miran grad. Ljude su nacionalno izdi-
ferencirali oni kojima je rat bio izgovor i potreba. Krivicu za pocCetak sukoba jedni
prebacuju ,na one druge”. U tim dramati¢nim trenucima, retki su bili realisti koji
su mogli sagledati konsekvence ,nacionalnog ponosa”.

Kako je pocelo

Razlicita su tumacenja dogadaja u Pakracu pocetkom marta 1991. godine.
Jedni kazu da im je reCeno da c¢e ,sve biti gotovo za dva do tri dana”. Nikada se
viSe nisu vratili kuci. Drugi su bili potpuno zateceni, tre¢i kazu da su ih ,ustase”
napale, Cetvrti da su Srbi skinuli hrvatsku zastavu i da su uzurpirali miliciju, peti
svedoci tvrde da je izveden napad hrvatske policije na ceo srpski narod, Sesti da
Srbima nista nije falilo jer su bili vecinski narod i da su drzali sve polozaje, sedmi
da je HDZ naoruzala samo svoje, osmi da je INA naoruZzala sve strane, deveti tvr-
de... Pandorina kutija je otvorena.

U nesre¢nim dogadajima nije bilo nijedne prave politicke akcije koja bi po-
kuSala da zaustavi uzas rata. Naprotiv, sve strane u sukobu srljale su tamo gde je,
ocCigledno, vec ranije bilo zacrtano. Avgusta 1991. godine definitivno pocinje rat na
tlu bivse Jugoslavije. U Beogradu, na sastanku, Zapadnim Slavoncima se otvore-
no kaze da su predvideni za asimilaciju i preseljenje u Istocnu Slavoniju.

Veljko Dzakula?” i Dusan ECimovic¢?® shvataju tezinu tudih odluka i pruzaju
otpor. Ipak, u novembru i decembru 1991. godine dolazi do masovnog iseljava-
nja iz sela Zapadne Slavonije sa vecinskim srpskim stanovnistvom. Za sobom su
ostavili potpuno prazna oko 180 sela, koja su spaljena posle Sest meseci. Svedoci
tvrde da ih je iselila srpska vojska. Tajne vise nema, ali ove dogadaje jos uvek po-
kriva mutan zastor istorije.

Reke srpskih izbeglica dolaze u Isto¢nu Slavoniju, Baranju i Srbiju. U isto
vreme, stanovnici hrvatske nacionalnosti napustaju svoja sela koja su ostala pod
kontrolom srpskih snaga.

U februaru 1992. godine na tim prostorima zaustavljeno je pucanje. Zapad-
na Slavonija dolazi pod zastitu UNPROFOR-a i dobija naziv Zapadni sektor. Pak-
rac ostaje podeljen grad. Dve trecine ostaje u Hrvatskoj, a jedna trec¢ina grada i
okolna sela su pod kontrolom srpskih snaga. Jedni imaju vodu, drugi struju.

Zivot se tesko vrac¢a na prvu liniju fronta. U srpskom delu Pakraca ostalo je
9.500 stanovnika, od kojih je polovina izbeglica, koji su Cekali da se vrate u svoja
sela. Tezak zivot je potcrtavala Cinjenica da su sve vitalne funkcije grada ostale
na hrvatskoj strani. U isto vreme pocinje i politicka polarizacija medu Srbima Za-
padne Slavonije: linija koja nije Zelela nikakve razgovore niti kontakte sa ,drugom
stranom”, i realistiCka linija koja je shvatala da je izolacija najgora varijanta za Srbe
na tim prostorima. Ovi drugi su zeleli da se poStuje Vensov plan i da se time po-
kusa normalizacija stanja za civilno stanovnistvo.

217 Veljko Dzakula se zalagao za mirno resenje: potpisnik je tajnog Daruvarskog sporazuma
za normalizaciju odnosa Zapadnog sektora (strane Zapadne Slavonije pod kontrolom
Srba) sa Hrvatskom. Zbog toga je bio uhapsen u Beogradu, zatvoren u Glini i proglasen
izdajnikom Krajine. Up.: dapyBapcku cnopasymMm — Bukunenuja, cnobogHa eHumMkioneauja.
(Pristupljeno 29. novembra 2018)

218 Ministar informisanja u Vladi Republike Srpske Krajine 1992-93.
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Daruvarski sporazum pocetkom 1993. godine trebalo je da etapno resi
pustanje u rad vitalnih funkcija za ceo grad Pakrac: voda, struja, auto-put Beo-
grad-Zagreb. Obe strane su bile zainteresovane za taj dogovor, koji je trebalo da
ske strane, Veljko Dzakula, Dusan ECimovic i Mladen Kuli¢,?® bivaju okarakterisani
kao izdajnici i dospevaju u zatvor u Glini. U februaru 1994. godine Veljko Dzakula,
posle intervjua na NTV Studiju B, u Beogradu, biva kidnapovan u odveden u Knin.

Ovo su samo neki detalji dramaticne situacije koja je vladala Pakracom.
Naizgled, nista posebno nije remetilo zivot na prvoj liniji fronta. Samo je uvek leb-
delo jedno pitanje: STA CE BITI SA NAMA? DA LI SMO PRODANI?

Teznja za normalnim Zivotom

U Pakracu, januara 1994. godine pocinje rad Grupe Most iz Beograda, koja
se bavila nenasilnim reSavanjem sukoba. Na osnovu analize psihosocijalnog sta-
nja stanovnistva u Pakracu, napravljen je plan za resocijalizaciju i revitalizaciju
ovog prostora. Svi ekonomski resursi i vazni komunalni objekti ostali su sa hr-
vatske strane. Gavrinica (srpski deo Pakraca) imala je improvizovanu skolu; ne-
ugledna ambulanta i nedostatak medicinskog osoblja nisu davali pravu pomoc
stanovnistvu. Veliki nedostatak je bio u visokostru¢nim kadrovima: nedostajali su
nastavnici, lekari, farmaceuti, veterinari...

Ratna razaranja i neizvesnost ostavili su traume na decu i odrasle. U ve-
oma teskim uslovima zivota stanovnici su morali da se bore s egzistencijalnim
problemima. Primetna je bila povecana agresivnost, sumnjicavost, nepoverenje i
depresija. Kod dece i omladine ocitovao se optimizam i zelja za zivotom, kao kod
druge dece na svetu. Gavrinicom i po okolnim selima, kao senke, promicale su
Zene u crnini. Osecale su se usamljene i nepotrebne posle gubitaka svojih najbli-
zih. Ipak, roditelji su se odricali svega da bi skolovali decu u Beogradu, Subotici,
Kragujevcu, Banja Luci...

Cesto se razgovaralo o susedima Hrvatima. Ceo dijapazon odnosa se mo-
gao tom prilikom Cuti. Negacije zajednicke buducnosti bilo je najmanje, jer staro-
sedeoci Zapadne Slavonije nisu bili ekstremni: u te krajeve ovaj specijalitet je uve-
zen sa strane. Ipak, deo ljudi je govorio o apsolutnoj nemogucnosti zajednickog
Zivljenja. Sumnjicavi su vrteli glavom i pokusavali da vide nesto Sto i dalje spaja
nekadasnje susede. Tolerantniji stanovnici secali su se lepog zajednickog zivota i
zalili za njim. Tu se javljao pozitivan znak o mogucnostima pomirenja.

Volonteri Grupe Most, koji su dolazili u Pakrac od 1994. godine, zeleli su da
pomognu deci i odraslima da prebole ratne traume, da i posle svega sacuvaju
osnovne zZivotne vrednosti, da se razumeju razliCitosti i da tolerancija bude prin-
cip zivota. Sanja StaniSic je organizovala psiholoske radionice, Branka Nenadovic
je pomogla oformljenje kaligrafske i poetske radionice, IStvan Kaloci i Sonja Rosi¢
su decu poducavali slikarskim vestinama. Sonja je u isto vreme pocela zene uci-
ti tkanju. Tanja?® i Erik?? su pravili predmete od gline, Marijana Petrovic je ucila
decu i omladinu kako se pravi lutkarsko pozoriste. Filip Koleman je drzao caso-
ve engleskog jezika za decu i odrasle. Misa Spasojevic je sa Sanjom, Brankom i

219 Jedan od funkcionera Republike Srpske Krajine.
220 Tatjana — Tanja Kecman.
221 Medunarodni volonter; nismo ustanovili prezime.
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Sonjom organizovao maskenbal i sportske turnire. Novinar iz Beograda Toma Tr-
bojevi¢ profesionalno je pomagao Radio Zapadne Slavonije. Volonteri su orga-
nizovali strikanje i prodaju dzempera u Beogradu. Takode su Strikane stvari pro-
davali u butiku za bebe ,Plus” u Beogradu. Na beogradskoj pijaci Kaleni¢ proda-
vane su pecurke i Caj iz pakrackog kraja. Za skole u pakrackoj opstini nabavljeni
su: dnevnici, oprema za likovno obrazovanje, lopte i rekviziti za fizicko vaspitanje,
udzbenici, audio-kasete, sveske, blokovi.. Za biblioteku je prikupljeno oko 600
knjiga, sportske patike, Cizmice... Preko mirovne organizacije iz Holandije za sta-
novnike je nabavljeno seme za proletnju setvu. Francuzi su pomogli da se kupi
Sest inkubatora za pilice.

Pocelo je stvaranje Kuce druzenja koja je trebalo da bude baza za volon-
terski rad u Pakracu. Do tada, volonteri su predano radili u kontejneru koji je do-
bijen od Ujedinjenih nacija. Kupljeno je Sest profesionalnih Sahovskih kompleta
za Sahovski klub. U Pakrac je stigao i televizor sa video-filmovima za edukativne
projekcije. Planirani su foto-laboratorija, seminari, predavanja, disko-klub i druge
aktivnosti. Internacionalni volonteri radili su sa obe strane Pakraca. Druzili su se
i saradivali sa volonterima Mosta. Kultura mira kroz druzenje spajala je volontere
svih strana. U jesen 1994. godine talentovani ¢lanovi poetske radionice napravili
su u prirodi priredbu antiratne poezije. Planovi su se razvijali i postojala je lepa
perspektiva da se svi problemi mirno pocnu resavati. Bar je to zelela vecina sta-
novnika Pakraca.

Dosao je 1. maj 1995.

Nova stradanja

Akcija hrvatskih policijskih i vojnih snaga nazvana ,Blesak”, zapoceta je 1.
maja 1995. u 5.30 h na prostoru Zapadne Slavonije koja je bila pod kontrolom Re-
publike Srpske Krajine. U nastalom haosu 1. maja, masa muskaraca, zena i dece
pokuSavala je da se spase bekstvom preko mosta, u Bosnu. Avioni su gadali civile.
Svedoci iz Nove Varosi??? kazu da je bila sreca ostati ziv. Bezali su preko leseva koji
su svuda lezali razbacani. Strah i panika su potpuno ovladali. Most na Savi, kao
jedini izlaz iz pakla prema Gradiski, bio je zatvoren jedno vreme odlukom vlasti
Radovana Karadzic¢a. Evakuisu se samo Okucani i okolna sela. U okruzenju ostaje
oko 5.000 Pakracana od kojih 1.200 dece. Medu njima je i volonter Mosta Branka
Nenadovic. Svi su u sklonistima i Cekaju razreSenje. Posle granatiranja Zagreba,
Siska i Karlovca od strane vojske RSK, nastala je joS dramaticnija kriza. Odluku
o zivotima okruzenih Pakracana morali su doneti potpukovnik Stevo Haramba-
Si¢, predsednik Izvrsnog saveta Opstine Pakrac Obrad lvanovic i potpredsednik
Skupstine Opstine Miroslav Grozdanic. Predaja je bila jedino resenje da se izbe-
gnu dalje zrtve. DzZakula, lvanovic i Harambasic¢ bivaju uhapseni a zatim pusteni.

Posle 36 Casova granatiranja, bombardovanja, tenkovskih napada, sa pesa-
dijom od oko 17.500 vojnika i policajaca, Hrvatska je preuzela kontrolu nad celim
prostorom od Okucana do Pakraca.

Hrvatska policija i vojska pretrazuju kuc¢e. Oduzima se oruzje, traktori, kola i
novac. Muskarce odvode u zatvore u Varazdinu, Bjelovaru, Zagrebu, Pozegi. Isku-
stva iz zatocCenistva su razli¢ita, od korektnog do okrutnog.

222 Nova Varos — mesto izmedu Okucana i Nove Gradiske.
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Aktivisti antiratne kampanje iz Zagreba??® organizuju kancelariju za zastitu
ljudskih prava. Redovi zainteresovanih gradana su veliki. Aktivisti daju informa-
cije o mogucnostima dobijanja hrvatskinh dokumenata i daju i druge savete za
zastitu.

Od 6. maja pocinje iseljavanje stanovnistva srpske nacionalnosti. Zene, deca
i stari odlaze put Bosne u neizvesnost. Spasavanje zZivota je ponovo u egzilu. Sa-
blasno deluju kolone autobusa, traktora i automobila sa ljudima koji ne znaju gde
¢e. Neki su neodlucni a neki odlucuju da ostanu i prime hrvatska dokumenta.

Hrvatska policija, uglavnom iz Rijeke, Cuva preostale stanovnike Gavrinice i
okolnih sela. Ipak se neki hrvatski ekstremisti probijaju i prete preostalom stanov-
nistvu. Revansizam je najlosiji oblik za reSavanje problema. To unosi dalju pomet-
Nnju, stanovnistvo se i dalje iseljava.

Veljko Dzakula, Obrad Ivanovic, Miroslav Grozdanic i Stevan Harambasic -
jedini od rukovodstva ostaju u Pakracu da se bore za svakog gradanina. Cekaju i
brinu o onima koji su jos uvek u zatvoru. Dzakula, nekada osudivan kao izdajnik
Srba, danas je covek koji ¢vrsto stoji s tezom da Srbi treba da zive tamo gde su
rodeni i gde su im kuce. Ostali vojni i civilni rukovodioci, odgovorni za Zapadnu
Slavoniju, sede bezbedno u Kninu i Beogradu.

Gavrinica i okolna sela se prazne. Hrvatska vilast proklamuje aboliciju za sve
u zatvorima sem za osumnjicene za ratne zlocCine. Srbi se pozivaju da se vrate u
Zapadnu Slavoniju.

U Bosni je stanje tesko, humanitarna pomoc ne stize do izbeglih iz Zapad-
ne Slavonije. Karadzi¢ za svoju armiju mobilise izmucene ljude. Iseljeno stanov-
nistvo bezi iz Bosne i ide u Istocnu Slavoniju. Srbija zatvara vrata izbeglicama iz
Okucana i Pakraca: za njih je rezervisana prva linija fronta. Naseljavaju se stare,
oronule kuée u Bapskoj, Sarengradu, Tenji, Jankovcima, Markusici... Jedina svetla
taCka za izbeglice je Srbija, posto tamo nema rata. llegalno, kroz Sume, ispod mo-
stova, preko reka, provlace se mahom Zene i deca da bi stigli u ,obecanu zemlju”.
Ceka ih razoaranje — bez posla, stana, novaca.

Iz Bapske u Istoc¢noj Slavoniji isterana je poslednja grupa od 83 Hrvata, koji
su ostali i posle rata 1991. godine.

Ocajni, ljudi se javljaju za povratak u Zapadnu Slavoniju.

Volonteri Grupe Most pomazu u pronalazenju poginulih, ranjenih, zaroblje-
nih u Hrvatskoj. Prave se kontakti za rasute porodice i prenose poruke. Salje se
humanitarna pomoc. Podrzavaju se ljudi da izdrze nedace, trazi smestaj za po-
rodice. Solidarnost sa ovim ljudima preko je potrebna. Ostaje joS jedna tamna,
nerazjasnjena mrlja iza ovih tragi¢nih dogadaja. Obelodanjeno je u Stampi da su
civilno i vojno rukovodstvo u Kninu i glavni vojni zapovednik Zapadne Slavonije
bili obavesteni o napadu hrvatskih snaga; dato je osam Casova za izvlacenje zena

223 Medu osnivacima i brojnim saradnicima Antiratne kampanje Hrvatske (ARK), formirane
1991. godine u cilju spre¢avanja rata i nasilja, radi izgradnje kulture mira, uspostavljanja
ljudskih i zenskih prava i medijskih sloboda, bili su i Vesna TerSeli¢, Goran Bozicevi¢, Kata-
rina Kruhonja, Vanja Nikoli¢, Vojko lvica, Aida Bagi¢, Igor i Mirjana Galo, Vesna Kesi¢ i drugi
sa kojima je Jelena intenzivno saradivala. ARK je izrastao u mrezu od 25 nevladinih, nestra-
nackih i neprofitabilnih organizacija.
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i dece, ali nista nikome nije javljeno; svi su spavali, a zapovednici su prvi pobegli
u Bosnu. Niko kompetentan nije demantovao ove informacije. Stradali su civili, a
Dzakula, lvanovic¢ i Harambasic¢ su bili jedini koji su brinuli o onima koji su ostali.
Cekali su da se neko i vrati.

Sta c¢e biti sutra?
Buducnost je potpuno neizvesna na prostoru bivse Jugoslavije. Racuna se
da je 4.500.000 osoba raseljeno u ratu od 1991. godine do danas.

U poslednjem egzodusu od 1. maja 17.500 izbeglica iz Zapadne Slavonije ra-
seljeno je po prostorima Bosne, Istocne Slavonije, Srbije i Crne Gore. Ovi nesrecni
ljudi zive u kuc¢ama nekih osoba koji su takode u ratnoj nesreci izbegli ili oterani.
Vlasti Krajine nemaju sredstava da obezbede stanovnistvo. Najnovija mobilizacija
pokazuje da nema sistematskog resenja za izbeglice. Oni su ponovo Zrtve.

U Bosni i dalje bukti rat; Zapadni Slavonci su u misolovci.

U sustini, sve izbeglice Zele da se vrate svojim kué¢ama. Cesto se ¢uje da im
je svejedno koja se zastava vije.

Humani pogled na svet kazuje da svi treba da se vrate odakle su izbegli.
A Sta vlasti na tim prostorima rade? Kako se ponasa stanovnistvo koje se vraca?
Kako ih prihvataju oni koji su ostali?

Pomirenje je vrhunac tolerancije i ideal ljudi dobre volje; uvek postoje ljudi
koji slede tu viziju, i ma koliko ona bila daleka, unosi nesto optimizma u vise nego
sumornu sliku sveta.

Proglas
Pakrac - grad suprotnosti — grad koji spaja i razdvaja®*

Pakrac, grad u Zapadnoj Slavoniji, stradao je u svim ratovima a najvise 1991. godi-
ne, kada je ostao podeljen izmedu srpske i hrvatske strane.

Socijalnopsiholoska rekonstrukcija oba, razdvojena dela, pocela je 1993. go-
dine.

Volonteri Grupe Most radili su na srpskoj strani sa decom, omladinom i
odraslima. Zelja je bila da kroz kreativan rad podrzimo duh tolerancije i da pruzi-
mo podrsSku najugrozenijima.

Prvog maja 1995. godine, akcija hrvatske vojske i policije nazvana ,Blic”, sru-
Sila je granicu u Pakracu. Vecina stanovnika Pakraca, koja je Zivela u delu pod
srpskom kontrolom, izbegla je u Srbiju i Istocnu Slavoniju.

Grupa 484 preuzela je brigu o ljudima izbeglim iz Zapadne Slavonije.

lako je oruzje jace od bilo koje humane ideje, mi ne odustajemo od nasih
osnovnih principa, vere u duh tolerancije i svet bogat u kulturnoj razlicitosti.

224 Proglas, verovatno izdat u jesen 1995, kada je formirana Grupa 484, nepoznato u koje svrhe
je pisan.
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Tekst pravnog akta
Odbor za pravnu zastitu zatvorenika iz
Zapadne Slavonije pri CAA?»

Tekst osnivackog akta Odbora za pravnu zastitu zatvorenika iz Zapadne Sla-
vonije:

Posle akcije hrvatske vojske 1. maja 1995. godine, u Zapadnoj Slavoniji jos
uvek se nalazi 111 zatvorenika, mahom srpske nacionalnosti, protiv kojih se vode
sudski procesi, bez odgovarajuce pravne pomoci. Ima slucajeva da jedan advokat
po sluzbenoj duznosti brani po sedamnaestoro okrivljenih. Najveci broj zatvo-
renika nije u mogucnosti da angazuje advokate, zbog nedostatka materijalnih
sredstava...

Odbor Ce se baviti:

1. Organizovanjem pravne pomoci, pre svega angazovanjem advokata;

2. Prikupljanjem finansijskih sredstava za putne troSkove i honorare advokati-
ma i neposrednu pomoc zatvorenicima i njihovim porodicama;

3. Obavestavanjem domace i medunarodne javnosti o broju i polozaju zatvo-
renika i svim aktivnostima u vezi sa njihovom pravnom zastitom;

4. Odbor c¢e delovati sve dok zatvorenicima ne bude obezbedena solidna i
trajna pravna pomoc.

Beograd, 11. septembra 1995.

U akciji stavljanja nalepnica SLOBODA se piSe
bez N i MIR se pise bez A, 30. juli 1999.

225 Jelena je, kao koordinatorka Projekta Pakrac, bila jedan od inicijatora osnivanja i ¢lan ovog
Inicijativnog odbora, zajedno sa dr Vesnom PeSi¢, ¢lanicom Uprave Centra za antiratnu
akciju (CAA), dr NebojSom Popovim, glavnim i odgovornim urednikom Republike, i advo-
katima dr lvanom Jankovi¢em, Nikolom Barovicem, Milanom Vukovi¢em i Borisom Popo-
vicem. Ovaj Odbor je niz godina pruzao pravnu pomoc izbeglim licima i povratnicima u
okviru rada Grupe 484.
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STUDIJE | ESEJI O BALETU I IGRI

Rec savremenika
Marija Jankovié¢ Sehovi¢: Igra i reci za bolji i lepsi svet

Priznajem - zadivljena sam pred kolicinom pisanog materijala i dubokim poni-
ranjem u sustinu baletske profesije koju nam je, kao svoju zaostavstinu, ostavi-
la Jelena Santi¢. Brojne stranice koje slede dragoceni su doprinos nasem inace
skromnom izdavastvu u oblasti umetnicke igre.

Poznata baletska umetnica prihvatila se pera pocetkom osamdesetih go-
dina i na velika vrata usla i u svet publicistike, kao licnost sa integritetom i velikim
znanjem. Kad govori i pise o baletskom Skolovanju, ona ga stiti od degradiranja
od strane drzave, ali Cesto ne stedi ni nase sSkole. Nezadovoljstvo i bunt osecaju
se u svakom njenom izlaganju kad je o obrazovanju re¢. Od dobrog skolovanja
zavisi nasa cela baletska umetnost, govorila je ona, podvlacedi stalno da nam
nedostaje sistem. Njeni tekstovi su, moglo bi se reci, kodeks za direktore balet-
skih Skola, profesore, ucenike, profesionalne igrace i rukovodioce.

KritiCar je ostrog pera kad ne vidi novo tumacenje bajke u baletu, kad
ne prepoznaje nove forme baletskog dela, istrazivacki napor... Osuduje surovo
i otvoreno predstave bez magije. Trazi pravi kdd, istinsku umetnost na sceni,
pametnu igru koja uzbuduje... Imaginacija i snovidenje po njoj su nada za lepsi
i bolji svet.

Istoriji Baleta Narodnog pozorista dala je neprocenjiv doprinos pisuci: o ru-
skim umetnicima koji su je utemeljili, o velikim imenima nase baletske scene, o
uticajima, kontinuitetu i diskontinuitetu. Od vraca iz Lepenskog Vira, koji ritualno
pleSe, do klasicnog akademizma, koji je Balet Narodnog pozorista negovao, pre-
ko nezaobilaznih savremenih i avangardnih pomaka, Santi¢eva se svojim teksto-
vima - znalacki, istrazivacki, analiticki... — ,Seta” kroz nasu istoriju igre, otvarajuci
nove puteve, razotkrivajuci teske zavese nase decenijske nebrige za blago koje
imamo.

Sasvim je prirodno da se iz jedne ovakve istrazivacke energije rodi i zelja
da i sama koreografise. Studiozna uvek pred ulogom koju sama nosi ili kreira za
druge, ona telesno misli i izrazava se promisljeno, tragajuci za sustinom.

Uvek u kontaktu sa svetom, sa kojim nas je poredila trazeci nase mesto u
toj globalnoj porodici, ona je rado pozivana na medunarodne kongrese, simpozi-
jume i konferencije, na kojima se, izmedu ostalog, Cesto mogao cuti i njen glas o
nasoj avangardi o kojoj se gotovo nista nije znalo.

Od kada je otisla 2000. godine, ostala je ogromna praznina u kritickom di-
skursu i publicistici o baletu i igri. Ova knjiga zato moze da inspirise mlade istrazi-
vace, koje je Jelena Santi¢ za Zivota podsticala i veoma verovala u njih.
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Jelena Santié: Tekstovi o predstavama

Spoj duha i tela: Eshilova Orestija?*°

Covek kulture roden iz rituala i mita na kraju XX veka osloboden je svake dogme.
Nova, ogoljena poetika pruza mu Sansu za preispitivanje svog arhetipa. Ritual,
.Kolektivni duhovni spoj”, sa bi¢ima ,gornjeg” i ,donjeg” sveta, simbolickom rad-
njom oznacava taj Cin. Mit kao poetski, sustinski, Culni izraz ,kolektivhog nesve-
snog” daje svevremensku dimenziju covekovom zivotu. U toj ,kolektivnoj svesti”
individua nema sanse. U sintezi religije, filozofije, umetnosti, gimnastike i njihovih
uzajamnih prozimanja, stari Grci grade ideal svog zivota — apsolutni spoj duha i
tela. Dramska forma nastala iz takmicenja recitatora u dionizijskim sveCanostima
zadrzava i unapreduje zadatost — rec, pesmu, pokret. Ostali su bezbrojni zapisi,
figure i slike o tim ritualnim igrama. Sokrat kaze: ,,Ko ne zna dobro da igra piricke
igre, nije ni dobar vojnik.”

Velike ideologije tridesetih godina naseg veka do danasnjeg dana koriste
iskustvo starih grckih tragalaca i pokuSavaju da uspostave novi spoj duha i tela,
stvarajuci prepoznatljivu ikonografiju. U masovnim manifestacijama u Cast nat-
coveka i nadradnika ocituje se i duh totalitarizma i individualnost gubi svoj smi-
sao. Ostaje samo primarni covekov krik. Kraj milenijuma zeli da nas oslobodi uto-
pije savrsenstva.

kokk

Kad??” koreograf dobije zadatak od reditelja da scenskim pokretom i kore-
ografijom iskaze odredene ideje i koncepte, kao u Eshilovoj Orestiji, onda je to
ogroman dug nasoj i svetskoj kulturi.

Danas, na kraju XX veka, Covek je osloboden svake dogme. Nova, ogoljena
poetika pruza mu sansu za preispitivanje svog arhetipa. U svojoj dalekoj proslosti
covek je najpre kroz igru i muziku, a zatim kroz govor, evoluirao u Coveka kulture.
U gestu, pokretu, igri i ritmu on je transcendirao ceo kosmicki spoj realnog i ire-
alnog, straha i zelje, subjekta i objekta, moci i nemoci, neba i zemlje, emocije, in-
stinkta i vere. Stvoreni su mit i ritual kao jedinstveni san o umetnosti. Mit, kao po-
etski, sustinski, Culni izraz ,kolektivho nesvesnog”, daje svevremensku dimenziju
covekovom zivotu. Ritual, kolektivni duhovni spoj s bi¢ima gornjeg i donjeg sve-
ta, simbolickom radnjom oznacava taj ¢in. U toj kolektivnoj igri individua nema
Sansu. U traganju za apsolutnom harmonijom, anticki Grci su svoj ideal Zeleli da
osmisle u svim segmentima drustvenog zivota. Savrsenu harmoniju tela i duha
oni nalaze u sportskim takmicenjima i u igri.

226 Predgovor u programu predstave: Eshil, Orestija, Trilogija: Agamemnon, Hoefore, Eumeni-
de (reditelj Mira Erceg), Narodno pozoriste, Beograd, prva premijera Drame i prva predsta-
va u obnovljenoj zgradi Narodnog pozorista, 10. novembar 1989, s.p.

227 U rukopisu je saCuvana i ova varijanta teksta.
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Obratili smo se bezbrojnim zapisima, figurama sa vaza, skulpturama i knji-
gama koje obraduju grcku igru i rituale. Pojedine igre su bile ekstaticne, orga-
sticke i slobodne, a druge smirene, spiritualne, sakralne — u zavisnosti od toga
kojim bogovima su bile posveéene. Cuvene piricke igre bile su ujedno i vezbe za
vojnike. Sokrat kaze: ,Ko ne zna dobro da igra piricke igre, nije ni dobar vojnik.” |
zato mislimo da su igre bile elegantne, impozantne, Cak virtuozne, i da su razvi-
jale samobitnost aktera.

Bogatstvo pokreta glave, ruke, Sake, ramena, nogu i celog tela ukazuje na
to bogatstvo igre. U rekonstrukciji Eshilove tragedije Orestije nadeni su ritmicki
spojevi pevanja, pokreta, gesta i igre. Mi im se divimo, ali i shvatamo da je samo
stari grcki gledalac umeo istinski da ih deSifruje, razume i da smisao koji mu od-
govara. Danasnje iskustvo igre od nas oCekuje drugi esteticki kéd i zato smo mo-
rali poci od tih arhetipskih zahteva. Kada smo za ovu predstavu resavali ritual, on
je, kao zadatost, zadrzao formu starih grckih tragalaca, ali je iskazan umetnickom
potrebom savremenijeg, simbolickog znacenja. Kada su u pitanju Erinije, onda
je instinktivni pokret tela bio polazna tacka za istrazivanje ovih prabica. Koristeci
sportove i igre stare Grcke u poslednjem delu Eumenida, zeleli smmo da dosegne-
mo sveukupnost njihovog zivota.

Zizela - poetika besmrtnog®

»Na plavom ili maglovitom nebu,
jedan redak cvet se budi i jos
uvek zraci i mirise. Njegovo ime
je: Karlota Grizi."

Teofil Gotje

Cuveni pesnik romantizma Teofil Gotje (1811-1872) stihove je posvetio svo-
joj muzi i prvoj Zizeli, balerini Karloti Grizi (1819-1899). Balet Zizela premijerno
je izveden u Parizu 28. juna 1841. godine. Ovaj balet, koji se igra vec sto pedeset
godina, usao je u legendu kao remek-delo. Zizela je vrhunac romantizma i u naj-
boljem smislu anticipira duh epohe.

ldeju za balet Zizela Gotje je dobio &itajuéi Germaniju Hajnriha Hajnea. U
poeziji Hajnea, Gotje je nasao mitsku pricu o devojkama koje umiru na dan ven-
canja. One postaju prozracna, bestelesna bica, vile koje u ekstaticnoj igri ubijaju
svakog ko im se priblizi. Sam Hajne kaze da je inspiraciju dobio u starosloven-
skoj, srpskoj narodnoj poeziji i nadim mitovima. Teofil Gotje je sa Sen-Zorzom
napisao libreto u stilu velikog romantic¢ara. U prvom cinu, realistichom svetu
Zizele, ispric¢ao je pri¢u o ¢ednoj devojci, o zabranjenoj ljubavi, prevari, ludilu
i smrti. Drugi Cin je vilinsko carstvo umrlih devica u kome su ljubay, kajanje i
oprostaj jaci od smrti.

228 Predgovor u programu baleta: Zizela, Narodno pozoriste, Beograd, premijera 27. juna 1991.
Sa minimalnim izmenama objavljeno i u: The International Weekly — Politika, Beograd (bez
datuma).

5/12/2021 3:02:12 PM ‘

133



Kompozitor Adolf Adam (183-1856) u veoma kratkom roku napisao je ovaj
balet. Saradnja sa koreografom Zilom Peroom (1810-1892) rezultirala je savréenim
odnosom dramaturgije, koreografije i muzike.??®

Dva su koreografa radila na Zizeli — Zil Pero, poslednji veliki igra& epohe,
suprug balerine Karlote Grizi i poznati koreograf, i Zan Korali (1779-1854), zvani&ni
koreograf Pariske opere. Pero je iz ljubavi prema Grizi, kojoj je inaCe pomagao u
karijeri, usavrSio njenu tehniku i napravio niz koreografskih remek-dela. lako sklo-
njen s premijernog plakata Zizele, zna se da je on napravio okosnicu predstave
sa solistima. Francuski istoriCari tvrde da je Grizi imala velikog udela u koreograf-
skim delovima u kojima je igrala. Zan Korali se kasnije ukljucio u rad na Zizeli.
Smatra se da je on stvorio sve sekvence ansambla. Ipak, ovo delo deluje ujedna-
c¢eno, harmonicno i koherentno. Ako je prvi Cin radost igre, zZivota i predosecaj
smrti, drugi ¢in fascinira eteri€noscu igre vila, lepotom svake scene u kojoj linije
solista i ansambla dostizu savrSenstvo. Mastovitost i logika imaju veliki unutrasnji
naboj. Kroz Cistu igru su iskazani sukobi i razreSenja. Vizionarstvo koreografa uka-
zalo je put ka modernom baletu.

Zizela, 1972.

Karlota Grizi je inspirisala Gotjea svojim velikim Sarmom, ljubicastim oc¢ima
i lepotom igre. Kada je umirao, veliki pesnik je poslednje reCi uputio njoj. Karijera
ove italijanske balerine vezana je pre svega za Zila Peroa, za Pariz, a zatim i za ceo
svet. Ona nije bila — kao velike balerine romanti¢ne epohe — inovatorka kao Marija
Taljoni ili dramatiCarka kao Fani Elsler, ali je u sebi sakupila sve najbolje osobine
prethodnica i stvorila svoju — Zizelu.

229 Ovaj pasus je ostao u rukopisu — neobjavljen u pozoriSnom programu.
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Hajnrih Hajne, nimalo zadovoljan &to je Gotjeu posluZio za sadrzaj Zizele,
ipak deli njegovo odusevljenje prema Karloti: ,..Kako samo ¢arobno igra! Gleda-
juci je zaboravljamo da postoji Taljoni u Rusiji i Elsler u Americi. Zaboravljamo
da uopste postoje Amerika i Rusija, ili bolje reci cela Zemaljska kugla, i lebdimo
zajedno s njom po visec¢im vrtovima kraljevstva duhova, gde ona suvereno vlada.”

Crizi je ogromne uspehe postigla u svim velikim baletskim teatrima sveta.
Sigurno je da su njen karakter, licnost i talenat uticali na formiranje baleta Zizela
i na lik glavne junakinje.

Na pariskoj premijeri Zizele ulogu grofa Alberta (Albrehta) igrao je Lisijen
Petipa. Njegova ljubavna afera sa Grizi potresla je i Peroa i Pariz. Marijus Petipa,
brat Lisijenov, takode igrac, na premijeri je, opcCinjen divnim baletom, zapisao sve
detalje predstave. Dosta godina kasnije Marijus Petipa, sada koreograf, rodona-
Celnik klasi¢nog baletskog akademizma, prenosi Zizelu u petrogradski Marijinski
teatar. Ovaj balet, zaboravljen u Francuskoj, preko Rusije i trupe Djagiljeva vraca
se u zemlju gde je nastao. Tako je ponovo osvojen baletski svet.

Zahvaljujucéi Marijusu Petipa Zizela je dobila strozu formu i sloZeniju tehniku
i ansambla i solista.

U daljem razvoju kroz XX vek ovaj vec¢ legendarni balet uvek zadrzava
strukturu, samo se detalji pomalo menjaju. Do danas verzija Leonida Lavrovskog
(195-1967), sovjetskog koreografa, ostala je najCistija verzija ovog baleta. Nju i sada
igraju Boljsoj teatar, Kirovski balet, Pariska opera i Balet Narodnog pozorista.

Veliki igraci i balerine naseg veka smatrali su posebnim kreativnim impul-
som zaokruzivanje svoje umetnicke li¢nosti igrom Alberta i Zizele: Nizinski, Lifar,
Soms, Brun, Migkovi¢, Nurejev, Vasiljev, zatim Karsavina, Pavlova, Spesivceva, So-
vire, Ulanova, Besmertnova... Svako od njih je doprineo novom zivotu i tumacenju
ovih likova. Tradicija je poStovanje i izazov.

Posle istorijskih iskustava baleta, $ta ham danas znaci ova stara Zizela? Sem
saznanja sustine igre, mi danas mozemo prepoznati svu slojevitost ovog remek-
-dela: psihologija, filozofija i semiologija nam ukazuju da u biti price i koreografije
dosezemo u podsvest, ego i alterego. | tako se ideja ljubavi i smrti vizualizuje.

Poetika igre se pokazala jacom od poetike reci. Igra zadire u srz bica i iska-
Zuje se neposredno, sama sobom.

Srbija na raskrsnici Istoka i Zapada®°
Koncept izlaganja na konferenciji u Njujorku

Problem kojim se ovde bavim odnosi se na prostor Balkanskog poluostrva na
kome je poniklo pozoriste i pozorisSne igre Evrope, posebno na Srbiju, u Cijim su se
tradicijskim igrama do nasih dana sacCuvali ostaci paganskih rituala, iz antickih,
praslovenskih vremena, preko srednjeg veka i religijskih sveCanosti Vizantije, do
savremenih masovnih igara i sveCanosti ideoloski i politicki obojenih.

230 Jedna od varijanti koncepta bez naslova, pisanog maja 1992, namenjenog verovatno Medu-
narodnoj konferenciji o istoriji igre i baleta u Njujorku juna 1993; Jelena tada nije ucestvova-
la niti je dalje razradila ovaj koncept.
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Srbija se nalazi na geografskoj i istorijskoj raskrsnici Istoka i Zapada, sa bo-
gatom prosloscu i uticajima mnogih kultura, ali i Cestih ratova. Utvrdivanjem hri-
S¢anstva u IX veku, pod uticajem Vizantije, formira se srpski nacionalni identitet.
Za razliku od Rusije, Cije je pravoslavlje vezano za istoc¢njacki despotizam i misti-
cizam, srpsko pravoslavlje je zadrzalo jake paganske crte u mitovima i ritualima,
U pesmama, u strukturi narodnih igara. Od XIV do kraja XIX veka, Turci Osmanlije
su drzali Srbiju u ropstvu. Uprkos tome (500 godina) srpski narod je odrzao svoj
etnicki i kulturni identitet, pa i veoma bogati folklor, odnosno igru. Moram napo-
menuti da Srbija, uostalom kao i Rusija, nije imala renesansu.

Proces stvaranja gradanske klase zapocet je tek u XIX veku. Ni u XX veku
ova klasa nema jake korene, sto mozda pogoduje razvoju totalitarnih rezima koji
su koristili masovne igre sa dubokim ideoloskim opredeljenjem u obliku zabavno-
-sportskih priredbi na otvorenim prostorima (stadionima). Ikonografija ovih prired-
bi iskazivala se kroz pokret, igru i simbole politickog trenutka vladajuceg rezima.

Za vreme Drugog svetskog rata partizani-ratnici osnovali su svoje pozori-
Ste i balet. Stil igre ovog pozorista pocivao je na slobodi pokreta, kao izraza novog
coveka i njegove slobode, i to se koristilo u propagandne svrhe. Vladavina pred-
sednika Tita u Jugoslaviji obelezena je i velelepnim priredbama u cast njegovog
rodendana, pod nazivom Dan mladosti, sa uCesnicima iz cele zemlje. Stvoren je
savremeni ritual u kojem je moc igre imala nezaobilaznu ulogu, pod parolom:
»-SVe za narod... prosperitet, zdravlje...” Ova kolektivna igra i spektakl bili su Cista
manipulacija.

Moj metodoloski pristup ovoj temi je interdisciplinaran: istorijsko-antropo-
loski, uz koris¢enje analogija, s namerom da pokazem kontinuiranu nit, od tra-
dicionalnih rituala do savremenih igrackih manifestacija. Sisternom semioticke
analize objasnicu kodove tih igara, kao i moc¢ kolektivnog transa u njima. Takode
¢u ukazati na politicko i kulturno prozimanje na ovim prostorima.

Predavanje Cu ilustrovati vizuelnim materijalom: ritualnim transovima u
Srbiji; ostacima vizantijskog nasleda u crkvenim svecanostima; folklorom, kao i
masovnim igrama povodom rodendana predsednika Tita. Za sve ovo posluzicu
se slajdovima i video-snimcima (VHS).

Trajanje izlaganja sa video-projekcijama je oko 20 do 25 minuta.

Inkorporiranje folklornih elemenata u koreografiju
baleta domacih kompozitora®'

U svom nastajanju i transformaciji kroz istoriju, balet je od anticke GrCke preuzeo
unutrasnju harmoniju pokreta. Od srednjovekovnih i renesansnih dvorskih igara
zadrzao je strukturalnost koraka. Tehnika baleta postajala je uporedo s uticajem

231 Srpska muzicka scena. Zbornik radova, gl. ured. Nadezda Mosusova, Muzikoloski institut
SANU, Beograd 1995, str. 501-510. Referat procitan na istoimenom nau¢nom skupu povo-
dom 125. godisnjice Narodnog pozorista u Beogradu, odrzanom u Srpskoj akademiji nauka
i umetnosti od 15. do 18. decembra 1993. godine. Napomene u ovom tekstu je dala autorka,
Jelena Santi¢ (osim ove i napomene 238).
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narodnih igara sve slozenija. U XIX veku romanticarski balet dostize koreografsku
zaokruzenost ideje i tehnike. Vizije etericnih balerina koje na prstima lebde na
sceni, dok heroji-igraci zele da dostignu svoj spiritualni ideal.

Romantizam i nacionalni preporodi XIX veka nalaze inspiraciju u folklor-
noj umetnosti. U baletima romantizrna mogu se naci likovi crnaca, orijentala-
ca, Spanaca, Madara, Nemaca i drugih naroda. Veliki koreografi Zil Pero, Zozef
Mazelije, Artur Sen-Leon, Filipo Taljoni, Ogist Burnonvil u okviru baletske leksike
koriste elemente i motive igara raznih naroda. Lav Ivanov i Marijus Petipa krajem
XIX veka u Rusiji, u okviru baleta klasicnog akademizma, kao Sto su Labudovo
Jjezero, Séelkunéik, Rajmonda, Pahita i drugi, stvaraju ¢itave divertismane s ra-
znim igrama.

Pocetkom XX veka Mihail Fokin raskida sa strogim akademizmom i una-
preduje dramaturgiju. On karakterizuje likove i time liberalizuje pokrete. Vise i
slobodnije se vraca izvoristu i koreografijama u kojima su zastupljene odredene
narodne igre, motivi ili samo njihovi elementi. lako se ne odrice baletske tehnike,
on se mMNnogo Mmanje drzi baletskih kanona. Primeri za takav postupak su njegova
ostvarenja Petruska, Zar-ptica, Polovecke igre, Seherezada, Plavi bog, Kleopatra
i drugi baleti.

Modernizam je, radi promovisanja univerzalnog jezika, doneo i odricanje
od nacionalnog obelezja. Ipak su se i u tom pokretu pojedini veliki baletski stva-
raoci inspirisali igrama ili motivima igara raznih nacija. Rut Sent-Deni igra da-
leki misti¢ni orijent. Marta Grejam je u baletu Prolece u Apalacijenu zadrzala u
maglovitom secanju osvajanje severnoamerickog kontinenta. Mnogo otvorenija i
konkretnija je Anjes de Mil u Rodeu. Hose Limon u svoj ekspresivni, humani kore-
ografski izraz utkiva pokrete juznoamerickih Indijanaca. Elvin Ejli stvara moderni
igracki jezik koristeci ritmicnost i izrazajnost crnackog tela, kao i tradiciju svojih
predaka. Malo je poznata Cinjenica da je Moris Bezar na suptilan nacin inkorpo-
rirao nase folklorne elemente kola u balete Posvecenje proleca i u Boleru. On je
stvorio svoj stil u sintezi baletskog, igrackog i idejno promisljenog.

Ruska baletska tradicija posebno je koristila svoj bogati folklor kao vezu sa
narodom. Vec u baletima akademske klasike, kao Sto je spomenuto, dolazi do
baletizacije folklora, Sto znaci da je bio u pitanju postupak koris¢enja folklornih
elemenata njihovim unosenjem u drugu strukturu, u kojoj se prepoznaju detalji
uzetog motiva, ali uz vise elemenata baletskog koda. U novije vreme su to Cinili
Leonid Lavrovski, Rostislav Zaharov, Vahtang Cabukijani i Jurij Grigorovic.

U ovom kratkom hodu kroz istoriju opazamo da su se baletski autori razli-
¢ito sluzili motivima i elementima folklora i tako stvarali manje ili vise autenti¢ne
forme, Sto zavisi od stepena stilizacije i od toga koliko su blizu ili daleko od izvor-
ne materije. Za sada prepoznajemo nekoliko metoda i mogucnosti inkorporacije
motiva ili elemenata folklornog izvorista u baletska dela. Kao prvi navodimo onaj
slucaj kada koreograf uzima veci izvorni skup, folklornu igru i kada je u celini izve-
de na pozorisnoj sceni. Novi teatarski kontekst u okviru sadrzaja i forme baletskog
dela brise prvobitno motivisani smisao ove igre. Takvo delo dobija novo, auten-
ticno znacenje. Publika drugacije dozivljava igru u prostoru prirode, a drugacije u
okviru pozorista. Drugi je nacin primena delova, elemenata ili motiva, a ne igre u
celini. Od nacina povezivanja i kombinovanja elemenata igre zavisi i stil novona-
stalog dela. U folkloru on Cesto zavisi i od ritma i metrike, zatim od naglasavanja
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pojedinih koraka. Zavisi i od istorijskog nasleda pojedinih etnickih grupa. Pojedini
autori koriste folklorne originalne kompozicione strukture prostora, a u elemente
igre uvode promene, sto mozemo nazvati stilizacijom igrackog folklora.

Korak u koreografiji moze da se stilizuje na mnogo nacina, da zadrzi
celovitost, karakter i strukturu, ali i da se promeni u fragmentu, da se promeni ono
ispred iiza koraka, ilisamo pravac noge, ruke, Sake i glave, odstupajuci od izvornog
modela, sto se takode smatra stilizovanjem. Odbacivanje odredenog elementa u
folklornom motivu takode je stilizacija. U klasicnim baletima Cesta je upotreba
stilizovanog elementa folklora. Ruske igre su posebno koristili Lav Ivanov u Il i IV
¢inu Labudovog jezera?*? i Marijus Petipa u Zacaranoj lepotici.??

Baletizacija nastaje kada se bazicni ili stilizovani elementi folklora povezuju
sa baletskom leksikom, pri Cemu preovladava baletski kanon. Imamo i slucaj imi-
tacije — kada se izmisljaju koraci koji podsecaju na folklorne. U tom smislu moder-
ni koreografi, za koje se pretpostavlja da se inspirisu folklornim elementima,
najcesce uzimaju sasvim sublimisane detalje ili pokrete. Oni ponekad koriste
samo dinamiku koraka ili ritam, promenu ritma, stava tela ili Sake, na primer.
Takvi autori traze esencijalno znacenje koraka. Koriste i citate, stvarajuci nove
sinteze. U tom smislu znak kao komunikacija zadrzava prvobitno znacenje.
Neki put se menja i znak i ono Sto on oznacava, kao u Parlicevom Simfonij-
skom triptihonu.

Sestre Ljubica i Danica Jankovic¢ konstatuju: ,Oblik igre, kao nesto sto je
samo njen spoljasnji okvir, izgleda ne privlaci srbijanskog Coveka, koji ne naginje
formalizmu i manje ga zanima njegov duh od onog sto treba taj okvir da ispuni.
Time se moze objasniti srazmerna malobrojnost srbijanskih orskih oblika, s jed-
ne strane, i vrlo velika raznovrsnost koraka i njihove kombinacije, s druge strane.
Mislimo da nije preterano reci da su srbijanske igre u ovom pogledu raskosno
bogate.">4

Ovakvo naslede je bilo izazov za baletske stvaraoce pa su ga izmedu dva
svetska rata koristili ruski emigranti, daju¢i impulse nasem nacionalnom balet-
skom stvaralastvu, sto su prihvatili i pojedini domaci umetnici.

U Narodno pozoriste u Beogradu Margarita Froman 1927. godine prenosi
zagrebacku verziju Licitarskog srca KreSimira Baranovica. Pia i Pino Mlakar su
prvi nasi umetnici (posle Mage Magazinovic) koji se bave folklorom i koji s kompo-
zitorom Franom Lotkom u Budvi 1934. rade balet ©avo na selu. Posle premijere u
Cirihu 1935, ovaj se balet igra u Ljubljani i Beogradu 1938. Kirsanova se interesuje
za domace folklorne igre i to koristi za koreografiju Hristiceve Ohridske legende
1933. godine. Za tu predstavu Anatolij Zukovski takode vredno prouc¢ava folklor u
juznoj Srbiji / Makedoniji, ali se ne pojavljuje na afisima kao autor.? Verovatno ¢e
doci vreme kada ce se zapoceti rekonstrukcija i nau¢na obrada postavki baleta
vrednih ruskih poslenika kod nas.

232 ®epop JlonyxoB, Xopeorpagpuyeckme oTkpoBeHHoOCTH, Moskva 1972, str. 113.

233 Isto, 13-119; Aleksandra Danilova je u Njujorku, u Dzulijard skoli, na ¢asovima baleta Ruska
tradicija, na primeru varijacije Aurore (Zacarana lepotica), objasnjavala Sta je uticaj ruskog
folklora u baletima M. Petipe.

234 1. i L. Jankovi¢, ,Neke karakteristike orskih Sara u Srbiji", Zbornik Etnografskog muzeja,
Beograd, 1953, 113.

235 Prema iskazu Ksenije Markovic.
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Za vreme rata zgrada Narodnog pozorista bila je ostecena u bombardova-
nju, ali su se ipak igrale neke baletske predstave. Repertoar je bio sastavljen od
kratkih baleta i divertismana, a na programu je bilo i jedno domace delo, U dolini
Morave, koje je postavio Anatolij Zukovski.

Posle zavrsetka Drugog svetskog rata otvaraju se nove perspektive baleta
u svetu. Modeli koji se kod nas javljaju u domacem stvaralastvu raznoliki su i pod
uticajima su raznih stremljenja. Da bi se balet obnovio (mnogi su otisli u inostran-
stvo i tamo ostali), igrani su i dalje divertismani, kratki delovi baleta, medu kojima
i prvo posleratno domace baletsko ostvarenje, Poema Stanojla RajicCica.

Ovacijama je 29. novembra 1947. doCekan celovecernji balet Stevana Hristi-
¢a Ohridska legenda u koreografiji Margarite Froman. U glavnim ulogama su na-
stupili Paula Selinsek i Dimitrije Parli¢. Predstavom je dirigovao sam autor. Dug
vek ovog baleta i egzaltacije publike mogu se visestruko obrazloziti. Nacionalno-
-romanticarska muzika lako je doprla do gledalaca. Sam autor, na desetogodi-
Snjicu izvodenja baleta, kaze: ,Makedonski motivi su me privukli kao najizrazitiji i
najpogodniji za modelovanje”. Balet je baziran na prici, priCi koja je smisljena za
libreto i u Cijoj je osnovi herojsko oslobodenje od Turaka. U tim vremenima to he-
rojstvo je imalo paralelu sa oslobodenjem od Nemaca. Zatim je tu prisutna i sve-
balkanska ideja.?*®* Ohridska legenda je u svom izrazu nosila svezinu, izvornost,
vitalnost stilizacije i neposrednost.

Koliko je Margarita Froman bila upoznata s prethodnom verzijom ne zna-
Mo, ali je poznato da je studiozno izucavala nas folklor. Struktura cele predstave
je radena po uzoru na klasi¢ne predstave, sto znaci da je ona arhaic¢ne forme. Od
Cetiri €ina, I i IV su radeni u folklornom stilu, u maniru stilizacije. Drugi €in, scena
Nna jezeru sa vilama, Zvezdom Danicom i Biserkom, bajkovita je idealizacija gde
je Froman koristila neoklasic¢nu leksiku. Treci Cin je divertismmanskog oblika i tu je
koreograf koristio folklorne elemente za igru Rumunke, Bugarke i Grkinje (alban-
sku igru je kompozitor u zavrsnoj verziji baleta izostavio).

U refleks narodne muzike (Biljana platno belese, Pusci me), koreograf Mar-
garita Froman je utkala izvorne motive i elemente makedonskog folklora, ali i
motive sa drugih nasih prostora. Oni su zadrzali osnovne karakteristike, posebno
u skupnim igrama, u kolima. Autentic¢ni su oblici otvorenih kola,?” zatim drzanje
igraCa (ukrstene ruke, drzanje oko struka ili za ramena),?*® odnos muskih i zenskih
igraca, meko igranje na blago podignutim poluprstima, hitra Cipkasta ukrstanja
sa izbacivanjima nogu iz kolena, naglasavanje udaraca petom i podmetanje jed-
ne noge iza druge, posebno u sinkopama. Muske igre su pune skokova i doskoka
u polucucanj i CuCanj. Bezbroj mastovitih varijanti i njihovo kombinovanje ostva-
rili su pravi koreografski vez.

Kao Sto je kompozitor modelirao, tako je i Margarita Froman, prema scen-
skoj potrebi, ocistila korake od nekih viskova ukrasa ili dodala medukorak. Ipak je
Ohridska legenda delovala autenticno, jer je celo telo igraca ritmizovano, sto je
jedna od osnovnih odlika naseg narodnog izraza.

236 Nadezda Mosusova, ,Ohridska legenda Stevana Hristi¢a”, Zvuk, Beograd, 1966, br. 66, 111.
237 Olivera Mladenovi¢, ,Kola u Juznih Slovena”, Etnografski zbornik, Beograd, 1973, 110.
238 Isto, 94-99.
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Dimitrije Parli¢ je bio ne samo prvi nosilac glavne uloge, vec i dragoceni sa-
radnik koreografa. On je izvanredno poznavao makedonskKi i juznosrbijanski fol-
klor i zasigurno uticao na koreografiju baleta.?*® Zato i sam Parli¢ radi svoju, novu
verziju Ohridske legende 1966. godine. On Zeli da ovaj balet priblizi savremenom
gledaocu, ali i da istrazi mogucnosti dalje stilizacije narodnih motiva. Interesan-
tno je bilo posmatrati i analizirati kako Parli¢ preuzima kola iz verzije igrane 1947.
godine: kod njega zenski solisti i ansambl igraju na Spicama baletskih patika (na
primer, Grlicu ili zavrsno kolo na kraju baleta). Posto su akcenti u muzici na dole,
kada se igralo na celom stopalu ta se hitrina i snaga tako i postizala. U zavisnosti
od baletskih patika, trajanje koraka i akcenat nagore u izvesnoj meri su izmenili
sam korak. Motiv koji je vec korisc¢en i donekle stilizovan, koreograf dalje oslobada
nekih elemenata, ali zadrzava bitnu strukturu. U solistickim deonicama on vise
koristi baletsku leksiku s kojom kombinuje folklorni motiv ili znak, tako da se pri-
menjuje princip baletizacije folklora. Vec¢ tada je citat bio legitimman odnos novijih
ostvarenja. Tako na pocetku | Cina Parli¢ razlaze, dokomponuje elemente, da bi
ih kasnije sakupio, citirao i stvorio novo delo. Modernizacijom scene i kostima po-
znati slikar Milo Milunovi¢ doprinosi novoj vizuelnoj ekspresiji.

Stoga, posle zabrane izvodenja i pauze od nekoliko godina, Parli¢ ponovo
radi Ohridsku legendu 1984. godine. On vraca originalni libreto i integralnu muzi-
ku, ali luta izmedu nadene stilizacije i dalje baletizacije folklora.

Posle Ohridske legende iz 1947. godine javlja se na sceni Narodnog pozo-
rista u Beogradu novo domace baletsko delo. Dimitrije Parli¢ 1951. koreografise
Licitarsko srce KreSimira Baranovica. Model za ovaj balet kompozitor je nasao jos
1924. u Petruski lgora Stravinskog. Koreograf Parli¢ razvija bogatu igracku paletu
unutar leprsave, sanovite i U isto vreme jednostavne price. On se oslanja pre sve-
ga na zagorski folklor. Kompozicija kola, kao zatvorenog, tipic¢nog za to podneblje,
zatim razdvajanje u dvojke, trojke, Cetvorke i arhitektura prostora daju autenticni
privid. Strukturalnost motiva, gradenih na drmezu, poskocima, dizanju i preba-
civanju igracica i udaranje nogu igraca, zadrzavaju sustinske odlike folklora. | u
ovom baletu Parli¢ je koristio metod obrade elemenata, utkivajuci ih u vece de-
love kompozicija. OcCigledna je slicnost postupka rada sa folklornim elementima
kao u Ohridskoj legendi 1947. godine.

Vladimir Logunov je 1979. napravio novu verziju Licitarskog srca, ali je upo-
trebio imitativni, opsti model, koji se baletizuje. Dobile su se razlivene, neprepo-
znatljive forme.

Pocetak baletizacije folklora u Beogradu nastao je posle rata novim pristu-
pom Pie i Pina Mlakara u baletu Bavo na selu Frana Lotke 1957. godine. Nekada
bliski ekspresionizmu, Mlakarevi obraduju folklorne teme i u spoju sa baletom
traze nove sinteze. Podigli su protagonistkinju na prste i dodali koracima karak-
ter i motive nasih narodnih igara. Materijal je pruzio mogucnost duhovitog kore-
ografskog poigravanja.

Pia i Pino Mlakar ponovo dolaze u beogradski Balet da 1978. godine kreiraju
svoju viziju Ohridske legende. lako su se vec uspesno bavili stilizacijom nasih na-
rodnih igara u baletu Pavo na selu, materija kojoj su pristupili nije im bila bliska.
Nedostatak C¢vrs¢eg odnosa i koncepta vezanog za folklor, balet i savremenost
(i njihovo medusobno prozimanje) — rezultirali su bledom, naivnom predstavom.

239 Prema svedocenju Oskara Danona.
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Dalja istrazivanja folklora i modernizma nas veliki koreograf Dimitrije Parli¢
sublimira 1962. godine u Simfonijskom triptihonu Petra Konjovic¢a. Za ovaj balet,
koji je inaCe igracki deo opere Kostana (I ¢in), Parli¢ nalazi originalni put za novo
tretiranje i koris¢enje folklornih tema, motiva i elemenata. Prvi put moze se go-
voriti o modernom pristupu, tj. inkorporiranju folklornih motiva u balet. Parlic¢ je
uspeo da kreativno oduhotvori, ali i da razotkrije nevidljivo u igrama juzne Srbi-
je. Ako je i zadrzao opstu formu kola, nadigravanja i solo deonica, autor u jeziku
baleta sintetizuje elemente folklora i modernu tehniku igre. Mekano prelazenje
S noge na nogu, elasticni i sliveni koraci smenjuju se sa dinamickim jakim deoni-
cama. Muski princip se ogleda u visokim skokovima, skupljenih nogu u kolenima,
sa okretima, doskocima u cucanj. Svaki pristup koraku i njegovo razresenje je
neobicno u spoju. Sam korak kao element gradi se od najmanjeg dela modela.
Kako je i nov korak motivisan, mozemo govoriti o novom znaku. U Simfonijskom
triptihonu znak je inkorporiran u sam jezik dela. Neuobicajeno koris¢enje ruku,
Saka, nogu i bokova ipak u sebi nosi prepoznatljivost potisnutog, a punog erosa. U
trenucima suceljavanja muskog i zenskog principa, erotika eksplodira u otvoren
izazov, U kome su reski pokreti bedara u isto vreme i znak i oznaceno. Oslobada-
juci se izvornosti, a shvatajuci duh i tradiciju vranjskog podneblja, Parli¢ ritmicki
besprekorno tretira sinkope u muzici i telesno ih izrazava u punoj dinamici.

Unutrasnju poetiku dela nadogradili su solisti i ansambl baleta. Jovanka
Bjegojevic¢ je unela i svoje poznato dramsko osecanje za interpretaciju. Nosioci
rasplamsalog temperamenta bili su Katarina Obradovic¢ i Zarko Prebil. Simfonijski
triptihon Dimitrija Parlica ostaje jedinstven u nasoj baletskoj umetnosti kao ekla-
tantan primer uspesne inkorporacije elemenata folklora u nov, savremen jezik.

Branko Markovic je bio veliki poznavalac svih nasih narodnih igara. Napra-
vio je mnogo igrackih koreografija koristeci te teme. Godine 1974. u Narodnom
pozoristu je koreografisao Simfonijsko kolo Jakova Gotovca. Koristio je arhitektu-
ru prostora i izvorne korake naseg folklora, ali je u isto vreme Zeleo da pobegne
od tradicionalnog. I1zlaz je nasao u baletskom omekSavanju izvodenja. Time je
izgubio oStricu autentiCnosti, pa je takva stilizacija otisla ka baletizaciji.

Posle ove kratke analize mozemo izdvojiti nekoliko slojeva. Kako je nas fol-
klor bogatiji u tehnici nogu nego u rukama, nasi koreografi su tako i stilizovali
korake. Kada su pristupili baletizaciji, rukama su davali elementarne pozicije s
folklorno prepoznatljivim finesama. Cesta je i inkorporacija motiva i elemenata
folklora u leksiku baleta. Koreografi su se vise ili manje bavili idealizacijom formi
folklornih motiva ili elemenata, u zavisnosti od toga koliko je autor blize ili dalje
od modela.

Vecina baleta radena je po formalnim principima i sukcesivno su pratili kon-
venciju. S druge strane, Dimitrije Parli¢ je postigao da dramski tok bude materija-
lizovan u telu, u pokretu i koreografiji. | zato je Simfonijski triptihon Dimitrija Par-
lica jedinstven i najuspesniji primer u kome se spajaju folklorni znaci u sve kom-
ponente koreografskog jezika i smisla putem unutrasnje harmonije i ekspresije.?4°

240 O ovoj studiji Jelene Santi¢ detaljno je govorila profesor emeritus Svenka Savi¢ u svom re-
feratu naslovljenom Elementi folklorne muzike u praizvedbama baleta SNP-u u Novom
Sadu (1947-217) na nau¢nom skupu Etnomuzikoloska tradicija u Vojvodini i savremena
muzicka umetnost, koji je organizovao Zavod za kulturu Vojvodine u Novom Sadu, 30. no-
vembra 217. godine.
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Kontinuitet i diskontinuitet u igrama Balkana®”

Premitsko i mitsko vreme na Balkanu pruza jednu autenticnu, bogatu civilizacij-
sku lepezu nastalu ukrstanjima mnogih kultura koje su kao oluja prohujale tim
prostorima. Nadolazec¢e nove vrednosti brisu prethodne, a male Cestice ranijih
vrednosti sacuvane su u kolektivnoj svesti Balkana. Tako je on, spajajuci stare i
nove vrednosti, postao most juga i severa, istoka i zapada. Kasnija istorija ovog
jugoisto¢nog evropskog poluostrva bila je stavljena na marginu velikih svetskih
dogadaja. Mozda je takav polozaj Balkana uslovio da se u njegovoj raskosnoj pri-
rodi saCuvaju neki arhetipovi prepoznatljivi i danas u muzici, igri, maloj skulpturi
(plastici). Ipak, deo kolektivne memorije koji Cuva ta nasleda, u sadasnjosti nalazi
prostor za nove, kreativne proboje.

Arheoloska nalazista u Bugarskoj, Grckoj, na Jadranskoj obali, u Rumuniji,
Turskoj, Srbiji, Hrvatskoj, Bosni i Albaniji svedoce da je u osvit civilizacije ovaj pro-
stor bio znacajan deo kulture evropskog Coveka. Atemporalnost i nadistorijsko
misljenje bili su njegova polazista.

Kada se uspravio, predak Coveka pocCeo je da posmatra svet u novim di-
menzijama i da prostoru daje determinante i sakralni znacaj. Ritual i mit anticipi-
raju vreme i prostor i Covek otkriva mogucnost sopstvenog izrazavanja. Intuitivho
pocinje da stvara paralelni, imaginativni svet oko sebe.

Oseca potrebu da oznacava ono sto je u njegovom vidokrugu i da to pre-
nosno iskazuje. Time su otvoreni beskrajni lavirinti kreativnosti buduceg co-
vecanstva.

Istorija civilizacije je vec¢ prihvatila Cinjenicu da se njene transformacije
mogu pratiti kroz pokret i igru kao ontoloske entitete. Igra je od samog pocetka
bila grupna, jer je kolektivitet pruzao sigurnost, kako kaze veliki Elijas Kaneti, ro-
den na ovim balkanskim prostorima. Vezana za prirodu, za radanje i smrt, igra je
od pocetka bila sakralna i motivisana u svom semiotickom znacenju. Pokret je
oznacavao ono sto predstavlja i imao je ikonicku vrednost. Telesni znak je komu-
nikacije, dijaloga, i zato je igra uvek spoj simbolickog i nadrealnog. Na tom stup-
nju civilizacije moguce je govoriti o imitativhim modelima. Kada je jezik poceo da
preuzima komunikaciju, ova vrednost se menjala, igra postaje nemotivisana, ali
covek preuzima odgovornost za formu. Igrac u sebi sintetizuje subjekat i objekat,
tj. on telesno eksternalizuje svoja osecanja i u isto vreme oznacava zeljenu misao
kao dinamicku sliku.

Kao Sto je poznato, najstariji sloj nase kolektivhe memorije je i nase zajed-
nicko iskustvo. Zato pretpostavljamo da se Covek iz Lepenskog vira (VI milenijum
stare ere) na obalama Dunava uklapao u tu univerzalnu sliku sveta i da je igrao.
Paleolit i neolit su vremena kada je balkanski prostor bio jedinstven kao kultur-
ni entitet. Akademik profesor Dragoslav Srejovic, koji je otkrio Lepenski vir, grad
svestenika, smatra da je izmedu ostataka kuca otkopan i trg na kome su se odi-
gravali sezonski rituali. Rituali vezani za ciklicno vreme, vezani su i za prirodu ko-
jom su okruzeni. Zato su igre predstavljale, tj. imitirale, lov, ribolov, plodove reke,
samu reku, radanje, inicijaciju i posebno smrt. U jednoj grobnici pronaden je ko-
stur, koji je — za razliku od drugih — bio u sedecem stavu sa ukrstenim nogama.

241 lzlaganje na sastanku CIDD-Unesko, odrzanom na Krfu novembra 1995. Nije poznato da li
je objavljeno; saCuvana je i kraca verzija rukopisa, verovatno kao rezime.
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Pretpostavka je da je u pitanju vrac ili Saman. Takode nadena frula, napravljena
od femura orla koji je htonska ptica, kazuje o znacaju poimanja smrti i magijskim
ritualima koji su je pratili. Pronadena cegrtaljka je instrument koji se koristio i u
drugim kulturama na Balkanu i celom mediteranskom basenu. Ovaj instrument
je svojim ritmom, snagom i repetitivnoscu izazivao transove koji su najstariji obli-
ci magijskih obreda i igara. Da li je Saman iz Lepenskog vira igrao pod dejstvom
psihodelicnih pecuraka ili je zvakao neku travu, to se samo pretpostavlja.

Moc¢ medudejstva muzike, pokreta, igre i slike daje sinkreticku udruzenost
koja ¢e se s vremenom izdvojiti u razne umetnosti. Igra se usloznjavala, polako
strukturisala, pokreti su bili nefigurativni, ali i figurativnih oblika, a simbolika je
ostala kao transcendentni izraz bozanskog i uzvisenog.

Duboki koreni posvecenja mrtvima nisu zbrisani olujama koje su Balkanu
donosile nove slojeve kultura. Jadranska obala, VinCa, Kesceriola — samo su neka
od nalazista koja su imala kontinuitet u balkanskom neolitu.

Ovu utopijsku viziju Balkana uskoro razaraju, ali i obogacuju, mnoga ple-
mena koja se tu i ukrstaju. Etnogeneza je zapoceta. Balkanska sudbina je sudbi-
na brzih promena.

Plemena Dardanaca zivela su na centralnom delu poluostrva, a Strabon
i Herodot kazu kako su voleli da igraju i pevaju. Dardanci se sele u Malu Aziju i
osnivaju Troju. Nestali su u nekoj oluji seobe naroda. Indoevropski narodi polako
pristizu iz svoje pradomovine. Oni nose svoje se¢anje i ta nova energija se inkor-
porira u vec€ postojecu stvarnost. Danas se ona jos uvek prepoznaje u nekim reci-
divima folklora svih naroda koji zive na balkanskom podneblju.

Hipoteze o tragovima starobalkanskih naroda — Tracana, llira, Kelta, starih
Helena, Rimljana i nekih azijskih naroda — najpreciznije je dao bugarski naucnik
Mihail Aranurov, koji je smatrao da su danasnje rusalje ostaci stare balkanske
tradicije. Zajednicka balkanska osnova nalazila se u magijskom obredu kise — u
dodolama. Takode, igra Kukeri s toljagama predstavlja podsecanje na nekada-
Snje igre s macevima. Najbolje saCuvane igre su oko Dunava, gde je i autohtono
stanovnistvo. Smatra se da su neka slavonska kola i Sokacko kolo u Baranji takode
preslovenskog porekla, dok udaranja nogama, pocupkivanja i poskoci nisu slo-
venskog porekla.

Autentic¢na, snazna kultura Tracana ostavila je neizbrisiv trag i na antiCku
Grcku. Ksenofont kaze da Tracani igraju i pevaju na pogrebnim svecanostima.
Smatra se da tracki bog Dionizije sa furioznim menadama silazi u Grcku i nosi
tracki odnos prema smirti jer rituali, posveceni ovom bogu, nose tu esencijalnu
mMisao: igra rastrgnutog i umrlog tela koje se ponovo spaja i rada Cesta je tema.

Orfej, traCki pevac, postaje grcki mitski pevac. Mozda je vaznije reci da je on
doneo filozofiju inicijacije i vaskrsenja koji su postali sustinska ideja eleusinskih
misterija.

Magijski obredi Balkana imaju duboke korene: svet mrtvih vlada zivotima
onih koji su na ovom svetu.

llirska plemena zaposedaju Jadransku obalu i velike delove Balkana stvara-
juci llirsko kraljevstvo. Ostao je saCuvan divan zenski nakit, kao i brojni drugi pred-
meti koji govore o visokoj kulturi llira. lako nema arheoloskih dokaza da su Alban-
ciilirskog porekla, u albanskom jeziku se naziru ilirski toponimi, dok albanske igre
nose ozbiljnost, tezinu, prefinjenu ritmiziranost i duboku unutarnju dinamiku.
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Polifono pevanje u Bosni i Hercegovini navelo je etnomuzikologa Rihtma-
na da razmislja ,da posto takve muzike nema u drugim slovenskim zemljama,
onda je u Bosni zadrzan specificni relikt ilirske muzike”.

Snazna plemena Avara dolaze i ruse dotadasnja iskustva. Da li su im i igre
bile tako zustre, rusilacke?

Koliko je igra uticala na stvaranje karaktera odredenih etnic¢kih grupa, to ne
znamo. lli je karakter uticao na stvaranje estetskih kodova. Verovatno su uzajam-
na prozimanja stvarala ono Sto prepoznajemo: kontinuitet je uspostavljen.

Umetnost Grcke je fenomen, jer je direktno uticala na razvoj celog Medi-
terana, Balkana i sveukupne evropske civilizacije. lako je primala uticaje i sa Bal-
kana, o cemu je bilo reci, grcka kultura je jedinstvena u svojoj lepoti i harmoniji.
Kroz ideal spoja duha i tela stvoren je ideal helenskog Coveka. U antickoj Heladi
bogovi lice na ljude. Kultura koja je domislila teatar, kao drugu realnost, zaista je
dostojna vecnog divljenja. Igra u Grckoj je zadrzala sakralni karakter, ali su odvo-
jene bile igre u teatru i na seoskim sveCanostima. Nazire se odvajanje folklora.
Imperijalisticka Grcka imala je ogroman uticaj na svoje kolonije pa se tako grcka
umetnost disperzivno Sirila i ostavljala neizbrisive tragove. Igra sirto igrala se u
Trakiji, Makedoniji, cincarskoj sredini a do danas se zadrzala u Grckoj, kao i piricke
igre. S druge strane, igre durdevka i opajdusa, koje su se zadrzale u Makedoniji,
po tipu i sklopu grékog su karaktera.

Balkanske kulture pune su sec¢anja na stare Grke. Elementi Eleusinskih mi-
sterija mozda imaju pravi kontinuitet u ritualnim transovima na svecCanostima
kod Soluna, nazvanim anastenarije, koje se i danas izvode na zivoj vatri na dan
Svetog Konstantina i Svete Jelene.

Ipak, Grci nisu uspeli da potpuno prekriju stare slojeve ranijih kultura. Zato
je Rim uspeo da romanizuje veci deo Balkanskog poluostrva. Izbledeli odsjaj grc-
ke kulture zivi, ali u novom okviru.

Preloman trenutak za istoriju Balkana bila je velika seoba Slovena koji do-
laze od VI i VIl veka. PoCinje meSanje starosedelaca i dosljaka, tako da i elementi
razliCitih kultura postaju zajednicka memorija. Snaga Juznih Slovena je bila ipak
dominantnija, tako da se rada sasvim novi kulturni sloj. U zapadnim delovima
Balkana ilirska i tracka umetnost vec su bile romanizovane, a istocni delovi su pali
pod istorijski uticaj raskosSne Vizantije, njene muzike i igre. Pri tome, autenticna
snaga Juznih Slovena namece svoje nasledene principe: vizantijski izvori kazu ,da
Sloveni izuzetno vole pesmu i igru”.

HriScanstvo, kao koherentni faktor na Balkanu, idejno umnogome utice
na razvoj muzike i igre. Prihvatajuci religijske kanone, posebno pravoslavne, igra
ostaje u domenu ruralnog stanovnistva koje neguje i stare forme kao deo kolek-
tivne memorije starobalkanskih rituala i igara. Na freskama u Dalmaciji, Makedo-
niji, Bugarskoj, Srbiji, uostalom na celom balkanskom prostoru, prepoznatljivi su
razni stari instrumenti i igre. Civilizacija, skrivena u planinama i dolinama, konzer-
virala je ili transformisala arhajske elemente koji se i danas izvode u odredenim
regionima.

U Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Crnoj Gori i zapadnoj Srbiji sacuvani su
srednjovekovni nadgrobni spomenici —stecci za koje se pretpostavlja da su nasle-
de bogumila, proterane sekte iz Bugarske. Na steccima su Cesto prisutni prikazi
igara, posebno kola.
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Gledano prostorno i strukturalno, oro ili kolo jedan je od najstarijih obli-
ka kolektivne igre. U davnim vremenima igralo se oko ognjista, vatre; igraci su
gledali jedan drugog u lice. Sama forma kola ima oblike otvorenog, zatvorenog,
razbijenog, ponovo sastavljenog... Ljudi su vecinom igrali takvu, zajednicku igru.
Sloveni su doneli svoja kola iz prapostojbine i doveli ih do savrsenstva, posebno
na Balkanu. Koreografsko naslede se prepoznaje i danas i sada se komparativ-
nom metodom izucavaju sve igre s balkanskih prostora.

Posebno znacajan bio je dolazak bugarskih plemena, neslovenskog pore-
kla. Atavizam na ovim prostorima moze se pratiti kroz koreografsku i struktural-
Nu analizu koraka, ali se postavlja mnogo pitanja na koja je teSko odgovoriti sa
sigurnoscu. Mozemo prepoznati meka, laka, graciozna kola za koje neki naucnici
tvrde da su slovenskog porekla. Druga su ostra, reska, koja odaju snagu i mu-
Skost, za koje Nedrle kaze da su protobugarskog porekla.

Istorijska predodredenost uticala je na stvaranje zajednicke kulture.

Posle osvajanja ovih prostora, Turska implementira svoju prefinjenu, senzu-
alnu, orijentalnu umetnost u vekovne slojeve kultura balkanskih naroda. Orijent
je ovde usao u sam zivot i dodirnuo njegovu sustinu. Ali da bi se odbranili od tu-
ske asimilacije, balkanski narodi su se drzali svojih starih obicaja.

Jedan od obicaja, koji vuCe korene od najstarijih vremena i koji je doziveo
transformaciju zadrzavajuci svoju sustinu, jesu obredne igre koje dostizu trans i
ekstazu. Dr Dragoslav Antonijevi¢ u svojoj knjizi Ritualni transovi proucava ove
stare magijske rituale, koji se, pomenuli smo, i danas izvode u Grckoj kod Soluna
kao anastenarije, a analogne njima su nestanenarije u Bugarskoj, rusalje u Istoc-
noj Srbiji i kalusari u Rumuniji.

Potreba mase da se izrazava u arhetipskim oblicima i da time prevazilazi
sva vremena, govori o ljudskoj prirodi koja je nadvremenska. Nesvesni sloj Cove-
kovog bica time se najbolje izrazava a forme igre su njegov spoljni okvir.

Bogatstvo i raznovrsnost folklora Balkana bila je i stalna inspiracija umetni-
cima da stvaraju nova dela.

U nasoj baletskoj istoriji veoma su Cesto koris¢eni elementi folklora. U Jugo-
slaviju, stvorenu 1918. godine, dosli su sjajni ruski baletski umetnici. Oni su ostavili
neizbrisiv trag time Sto su prvi kreirali nacionalne balete na osnovu istrazivanja
folklora Balkana, kao Sto su Licitarsko srce, ®avo na selu, Ohridska legenda. U
Sarajevu je postavljen niz baleta inspirisanih steccima od kojih je najuspesniji Sa-
tana. Vecina baleta je radena modelom baletizacije folklornih elemenata. Neki
su uspeli da zadrze strukturalnost a da ih inkorporiraju u nov, savremeni igracki
jezik. Takav balet je Korak Milorada Miskovica, koji se pozvao na arhetipove bal-
kanskih igara i stvorio snaznu i dinamicnu predstavu. Najveci jugoslovenski kore-
ograf Dimitrije Parli¢ u svom Simfonijskom triptihonu postigao je da dramski tok
bude materijalizovan u telu u pokretu i u celokupnoj koreografiji. Bio je na putu
da stvori autenti¢ni, balkanski baletski jezik.

Pominjem balkanski balet, a da li on uopste postoji? Sestre Danica i Ljubica

Jankovic pisale su ,da nas narod ne robuje formi vec sustini, te imamo ne samo
bogatije korake, do najsitnijih detalja, nego sam njen okvir, formu kola".
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lako su milenijumi brisali i donosili nove, ovde objasnjene slojeve, balkanske
igre nisu eklekti¢ne. Svi uticaji su se spojili u svojstvenu estetsku formu. Susret ra-
znih kultura, prelamanje oblika, ekspresivnost, sobom nose lepotu, vitalnost, ali i
nerazumevanja.

Tragedija Balkana je da se raspinje izmedu kontinuiteta i diskontinuiteta.
Kontinuitet nosi kulturu koja se podrazumeva u razlicitosti, a diskontiuitet za-
mracivanje i gubljenje korena.

Nadam se da je buducnost Balkana u zajednistvu koje podrazumeva pri-
hvatanje lepote razliCitosti.

Pitanja modernizma kod nas u meduratnoj umetnosti’+

Od druge polovine XIX veka pocinje snazniji proces industrijalizacije i liberaliza-
cije drusStva, a time se otvaraju i putevi modernizacije. Umetnici nastupaju sa no-
vom energijom koja ¢e otvoriti prostore XX veka. Umetnost toga vremena bila je
puna spoljnih manifestacija, lepote, umiranja, simbola. Osecala se razoCaranost
umetnika u postojece konformistiCko drustvo koje nije davalo odgovore na iska-
zanu potrebu za vec¢im licnim slobodama. Svoj urbani protest usmerili su unutar
gradanskog drustva.

Nastupa era istrazivanja nove forme, sadrzaja, kao i same sustine umetnosti.

Pocetak XX veka nagovesStava prelomnu eru u zivotuy, ali i u umetnosti, u
kojoj se menjaju klasicni modeli i raskida sa vladajuc¢im principima. Dva bitna
pravca, ideoloski razliCita, odreduju estetiku modernizma. Jedno polaziste je Cista
umetnost, vracanje sustini umetnickog medija (Lesingova teorija i njegov Lao-
kon) i Vagnherovo poimanje totalnog teatra. Odbacuje se visak elemenata, te oci-
Sceni i izostreni znaci postaju dominantni, vracaju se arhitipovi, svet u novoj poe-
tici je duhovit, ironiCan, fantastican, apstraktan, otkriva se iracionalno kod umet-
nika. Vizionarstvo postaje jaCce od proslosti. Sledeci korak je avangardna pobuna
koja nije kontinuitet moderne. Ona je diskontinuitet prethodnika, radikalan ino-
vatorski postupak koji prekida s prosloscu i bavi se svojom sustinom. Veliki i mali
pokreti, razlicito estetski iskazani, unose snazne zamahe u sve umetnosti. Slikari
koriste materijal kao nov estetski princip, pozoriste odbacuje imitativni model,
totalno pozorisSte postaje jezik teatra. Poezija i literatura se krecu od prestrukturi-
ranja i sazimanja smisla i fragmentarne naracije, do automatizma podsvesti kre-
ativaca. U muzici kompozitori beze od romanticarske lirike, na nov nacin tretiraju
sklopove tonova i nastaju nove harmonic¢ne modulacije — dodekafonija. Frojdova
psihoanaliza, Ajnstajnova teorija relativiteta, Jungovo tumacenje snova, primena
fotografije i filma utiC¢u na drugacije poimanje vremena i prostora u umetno-
sti. Vek novih tehnoloskih mogucnosti, komunikacije i transporta utice na dina-
miku umetnickih kretanja. Prozimanje nauke, tehnologije i umetnosti donosi |

242 Referat je procitan 27. maja 1996. godine na skupu u Srpskoj akademiji nauka i umetnosti,
odrzanom povodom 75 godina Baleta Narodnog pozoriSta u Beogradu; zbornik radova nije
objavljen. U rukopisu postoje dve verzije ove studije, kao i prevod na engleski. Jedna vari-
janta teksta objavljena je pod nazivom: Vreme tragalackog duha. TeZnja ka modernom,
savremenom i postmodernom plesu, Orchestra, Beograd, br. 16, zima 1999/2000, str. 47-54.
Sve ostale napomene u tekstu su autorkine.

146

‘ Jelena Santic.indd 146

5/12/2021 3:02:13 PM



Jelena Santic.indd 147

nove poglede i tumacenja. Jezik umetnosti postaje univerzalan, nadnacionalan
ili transnacionalan. Poznavanje drugih, dalekih kultura postaje umetnicki izazov
modernista. Estetike, bez obzira na razliCitosti, postaju zajednicka bastina Co-
vecanstva.

Reakcija tradicionalista odmah se javila kao odbrana kontinuiteta i juk-
stapozicija se produzila kroz ceo XX vek. Postmoderna pokusSava da pomiri ova
dva sveta.

Balet, koji je do kraja XIX veka bio umetnost uzivanja ili instrument vlasti,
pocinje da iskazuje svoju drugu prirodu. U to vreme balet na Zapadu prezivljava
agoniju, dok na Istoku, zahvaljujuci drustvenoj klimi, a pre svega genijalnom ko-
reografu Marijusu Petipa, ruski akademizam, kao poetski formalizam, izostrio se |
do vrhunca doveo baletsku umetnost. Zatvorio je piramidu satkanu od ideala for-
me, harmonije pokreta, ¢vrste strukture i glamura. Briljantni igraci su instrumen-
talizovani do kraja. Baleti Bajadera (1877), Zacarana lepotica (1890), Labudovo
jezero (1895), Rajmonda (1898) postaju paradigma klasi¢nog baleta do danas.

Strogo zadata lepota bila je poetika po sebi, daleko od problema covekove
egzistencije i potrebe da se on pokretom istinski izrazava — sto je bila deviza re-
formista koji su nastupali poCetkom naseg veka. Dolazi nova epoha igre i baleta,
koja ¢e obogatiti najdublje [judske emocije, instinkte, intuiciju, intelekt i kreativ-
nost. Veliki filozof Fridrih Nice u ritualu i muzici nalazi korene igre. Njegovi princi-
pi — dionizijska (ekstaticka) i apolonijska (estetska) igra imaju sustinski uticaj na
dalji razvoj igre i baleta.

Paralelno su se javili pojedini pravci kao izraz bunta protiv baletskih kano-
na koji su gusili slobodu izraza ljudskog tela, i estetski su se veoma razlikovali,
Sto je zavisilo od njihovih proklamovanih principa. Modernisti XX veka trazili su
identitet igre i baleta, a avangarda je u apstrakciji nasla sustinu njihove prirode. |
modernistii avangarda izmenili su odnose prema samom pokretu i znaku. Oni su
znak vratili na komunikaciju, znacenje i poruku, a odatle su krenula i velika istra-
Zivanja samih pokreta i njihovog medusobnog odnosa. Od tih odnosa, sklopova,
kombinovanja elemenata dobijale su se raznovrsne koreografske varijante i stilo-
vi. Time su igra i telo dobijali autohtono znacenje. Spoznajom da su pokret i igra
ontoloske kategorije, tj. da su deo ljudske prirode, da se bave sobom i oznacava-
ju pre svega sebe, igra i balet XX veka postaju dominantne pojave koje iskazuju
svoje primarno iskustvo. Jedni su nastupali sa stanovista transformacije postoje-
Ce estetike, zadrzavajuci baletski kanon, ali sa liberalizacijom leksike, menjajuci
njeno znacenje u odnosu na kontekst; oni redukuju sadrzaj koji dobija naznaku.
Drugi su inspiraciju nalazili u istrazivanjima i teorijskim postavkama odnosa iz-
medu pokreta i muzike, tela u prostoru ili tela kao subjekta i objekta, dok su treci,
sasvim slobodno, polazili od pretpostavke ideala prirode i harmonije zaboravlje-
nih igara anticke Grcke.

Veliki reformator baleta Mihail Fokin nije zeleo da robuje davno prihvacenoj
formi, vec se odlucio za transformaciju i tako sadrzaju vratio sustinsko znacenje,
inkorporirano u formu baleta. Igra postaje uzvisen estetski i duhovni ¢in, Cime
je on zajedno sa celim ruskim baletom Djagiljeva otvorio prostor modernizmu
u Citavom svetu. SavrSen poznavalac novog senzibiliteta, Djagiljev je dao koreo-
grafsku $ansu Vaclavu Nizinskom, Zorzu Balansinu, Leonidu Mjasinu i Bronislavi
Nizinskoj, koji postaju nosioci ideja postfokinovskog perioda.
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Dok je Sergej Djagiljev sa svojom trupom Ruski baleti osvajao Evropu i obe
Amerike, u Rusiji deluju Aleksandar Gorski, Fjodor Lopuhov i Kasjan Goleizovski.
Gorski je pokazao da klasiCan balet ne moze biti statican, niti treba da bude mu-
zej, dok je Goleizovski bio pravi avangardista i radio konstruktivisticke i futuristicke
balete. Ovi baletski stvaraoci s poCetka XX veka ukazuju na veliko bogatstvo razli-
Citih estetskih formi, koje su pratile savremena zbivanja u celokupnoj umetnosti.
Ipak, najvise uticaja donose novi stvaraoci, Ciji su pristupi igri i telu bili potpuno
drugaciji od baletskih: oni se vracaju prirodi i Coveku koji je za njih novi credo.

U drugoj polovini XIX veka, Fransoa Delsart je odigrao veoma vaznu, pocet-
Nnu ulogu u razvoju moderne igre svojom teorijom da muzika i emocije iniciraju
sam pokret. S druge strane, pocetkom XX veka njegov veliki postovalac Emil Zak-
-Dalkroz smatrao je da je ritam osnova ljudskog postojanja, muzike i pokreta, da
je euritmika za svakog Coveka put ka dozivljaju lepote zivljenja.

U daljem istrazivanju tela, pokreta, muzike i njihovog medusobnog odnosa,
kao i odnosa prema prostoru, Rudolf Laban dolazi do saznanja da spolja iskazan
pokret ne postoji bez prethodnog unutrasnjeg impulsa. Taj pokret ima snagu i
ekspresiju onoliku kolika je njegova unutrasnja dinamika. Laban je inicirao ek-
spresionizam u igri, a do vrhunca ga je doveo Kurt Jos, njegov i Dalkrozov ucenik.
On je modernu tehniku funkcionalno koristio za socijalne i politicke ideje.

Antropozofsko u¢enje Rudolfa Stajnera, da je Covecije telo deo opstih uni-
verzalnih moci i da su gest i pokret iskljuCivo znaci tih medudejstvenih, poveza-
nih sila, otvorilo je pitanje znaka, gesta i pokreta kao komunikacije i zatvorenosti
jednog sistema.

Sasvim autenti¢na pojava u modernom baletu je Oskar Slemer, slikar, skul-
ptor i igrac, jedan od Clanova Bauhausa, koji je smatrao da ljudsko telo svojom
emocijom skrece paznju od prave problematike pokreta i na toj osnovi stvara
matematicke balete. Nasuprot tome, javila se potreba da se igra vrati prirodnim
tokovima.

Do kraja XIX veka uglavnom su evropski baletski umetnici odlazili u Ame-
riku i prenosili svoja dragocena iskustva. U to vreme Amerika nije imala sta da
ponudi Evropi kao baletsko iskustvo, ali ona je Sirokim koracima kretala putem
slobode i demokratizacije. U toj liberalizaciji, pojavila se potreba da se igrom bave
i oni koji nisu strogo baletski edukovani. Iz novih stremljenja izasle su licnosti koje
su zelele da telesnom slobodom pokazu slobodu duha, kao sto su senzualna Isi-
dora Dankan i zagovornica lezbijske ljubavi Loj Fuler. Obe su bile poreklom iz Ka-
lifornije, prve koje su iz americkog sveta igre u Evropi ostvarile znaCajne karijere.
Dankanova je ubrzo shvatila da Zeli potpunu slobodu i to svoju sopstvenu, da je
njen ideal ekstatiCna grcka igra a priroda njeno izvoriste. Loj Fuler uzima pokret
tela kao deo scenografije, velikih voala s kojima je igrala, pri Cemu pokret dodatno
prilagodava funkciji svetla kojim je bojila svoje simbolistiCke kretnje po sceni. Jos
jedna Amerikanka, izasla iz kruga feminizma, Rut Sent-Denis, bila je pravi propa-
gator nove igre bazirane na orijentalnim pokretima i hris¢anskoj spiritualnosti.

Talentovana Marta Grejam brzo je nasla svoj put izrazavanja i svrstala se
medu najznacajnije licnosti istorije moderne igre i baleta. Njen svet se zasniva na
secanju na primitivno drustvo, rituale, mitove, na odnose medu ljudima kroz Froj-
dovo psihoanaliticko tumacenje strahova i snova. Istrazujuci pokret, Grejamova
stvara jednostavan sistem: to su tenzije izmedu suprotnosti — balansa i padanja,
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kontrakcije i istezanja, ukljucujuci i disanje. Polaziste nalazi u pleksusu: impuls
inicira pokrete, strukturise ih u precizni estetski kdd i stvara novi red. Moze se
reci da je ona prva u svojim koreografijama pristupila telu kao entitetu. Kod Mar-
te Grejam u pokretu se sintetise duboki osecaj sopstvenosti i telesni znak koji
ezotericno, apstraktno, transcendentalno oznacava ideju. Ona unosi sasvim novu
poetiku u telo, koreografiju i savremeni igracki i baletski jezik.

Kao virtuelne umetnosti dinamicke eksplicitnosti, balet i igra su u moder-
nim pokretima XX veka nasli svoju sustinu kao imanentnu vrednost, slobodu iz-
bora i definitivnu individualizaciju.

Do tih saznanja se u nasoj sredini doslo kasnije, ali nikada u potpunosti.

Sredinom proslog veka, dok su se u svetu vodile polemike izmedu konzer-
vativaca i nastupajucih buntovnika, u Kraljevini Srbiji se vodila bitka za demokra-
tiju. Odbacivsi tursku vlast, mlada drzava posla je putem evropeizacije. Trebalo je
preskociti vekove, izboriti se za gradansko drustvo, posebno u Beogradu, gde je u
drugoj polovini XIX veka jos uvek prevliadavala folklorna kultura. Ipak, urbani ele-
menti polako uzimaju zamah. Literatura, slikarstvo i muzika, strogo romanticar-
ski i realisticni, dobijaju novu energiju. Zapoceti procesi modernizacije na Zapadu
u talasima su se reflektovali i u nasoj sredini. Kao sofisticirani vladar, vaspitavan u
evropskom duhu, knez Mihailo podize Narodno pozoriste, koje postaje okosnica
kulture i politike u maloj Srbiji. Dramski repertoar je bio sastavljen od domacih i
stranih dela. Opera u prvom pokusaju nije uspela, balet nije postojaoc — samo su
se davali komadi s pevanjem. Krajem veka i poCetkom novog, razvio se niz insti-
tucija a mnogi znacajni intelektualci i umetnici skolovani su u Becu, Pesti, Parizu,
Minhenu. Da bi se jedna kultura razvijala, potrebna je atmosfera, komunikacija,
razmena informacija i ljudi koji ¢e stalno pomagati da se ti tokovi ne ugase. Go-
stovanje dramskih grupa, muzicara i poneki igrac ili igracki par unosili su zZivot i
novine u ovu sredinu.

Na osnovu podataka nadenih u beckom Institutu za teatrologiju, profesor
Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu Alojz Ujes?** ustanovio je da je jedna
putujuca trupa, s direktorom Johanom Kuncom na cCelu, u leto 1790. godine u
Beogradu, u turskoj dzamiji, igrala ukupno 21 dramsko i opersko delo, izmedu
ostalih i Mocartovu Otmicu iz saraja, dok je slavni kompozitor jos bio ziv. Kao
poslednju predstavu trupa je prikazala spektakl s pevanjem i igranjem, u Cetiri
¢ina, pod naslovom Pasa od Tunisa ili jubomora u saraju. Podsecamo da su u to
vreme baletski divertismani bili obavezni, i da je ova trupa imala oCevidne umet-
nicke kvalitete, Sto dokazuju analize profesora Ujesa.

Podatak kada je u Beogradu prvi put videna umetnicka igra, i dalje je di-
skutabilan, jer je do sada poznat podatak da su Srbske novine juna 1854. godine
prvi put najavile dolazak igracice, ,gdicne” Mari Merjakove. Poznato je isto tako
da su u Beogradu 1899. godine gostovali manje poznati igraci iz Peterburga -
Fani Selingova i Franc Vajs.

Tradicionalne igre su se igrale na balovima, ali su se pored toga probijale i
evropske.

Beogradsko Narodno pozoriste nije imalo svoju baletsku trupu. Jasno je
da nije ni postojalo veliko interesovanje za ovu umetnost, koja je sredini bila
strana i daleka. Patrijarhalna, konzervativna, zaostala sredina vise se bavila

243 Politika, Beograd, 1. juli 1989.
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literaturom, slikarstvom, muzikom. Novo pozorisno zdanje dalo je nastupajucoj
gradanskoj klasi jos jednu mogucnost da pokaze svoja kulturna interesovanja i
razvije svoj ukus.

Prvo gostovanje jedne znacajnije umetnice bio je nastup Mod Alan?*“ u
Beogradu 1907. godine. Alan je odrasla u San Francisku, kao i njene dve slavnije
prethodnice, Isidora Dankan i Loj Fuler. Njen nastup u Beogradu nam je inte-
resantan jer je publika prvi put mogla da vidi plastican balet ili, kako bismo mi
danas to nazvali, savremenu igru. Mod Alan nikada nije zelela da uci da igra, jer
je njena preokupacija bila muzika. Prve pijanistiCke koncerte davala je sa trina-
est godina, zatim je s majkom otisla u Berlin, na Kraljevsku akademiju, gde je
studirala pet godina. Najveci utisak u Firenci na nju je ostavio dah vetra koji sve
pokrece na BotiCelijevoj slici Rodanje proleca. Da bismo shvatili igru Mod Alan,
moramo razumeti njen moto: Poezija je jednostavno pokret prirode. To je odre-
dilo njen igracki put. Pred pocetak svojih predstava, ona bi vrsila probe u sumi,
slusala vetar, vodu i prihvatala njihov ritam. Smatrala je da nju priroda dovoljno
uci, a inspirisala se igrama na vazama anticke Grcke. Njeni pokreti su bili impro-
vizovani, sakralni, kao neka pretpostavka o prirodnom toku grckog modela. Izbor
muzike govori o njenom dobrom ukusu. U svakom slucaju, ona je mozda naivno
iskazivala svoju viziju igre, ali jednostavno — kao lepotu po sebi.

Ovaj impresionisticki pristup bio je veoma pomodan pocetkom veka, po-
sebno od pojave Isidore Dankan. Mora se primetiti da stilovi, proizasli iz slusanja
vetra i imitacije grcke igre, nisu imali ni virtuoznost ni razvijenu igracku leksiku.
Nisu ostavili sistem, jer su gradeni uglavnom na licnoj improvizaciji, a to je samo
trenutak uzivanja. Takode je bitno da su se plasticnom igrom mogli baviti svi oni
koji nisu imali vece igracke predispozicije.

Mod Alan je igrala u nekadasnjem starom Kolarcu, pored Narodnog pozori-
Sta. Na repertoaru je imala svoje standardne igre. lako ju je publika dobro primila,
nije mogla da ostavi veliki pecat, jer jednostavno — nije imala kome. Ali je vazno,
po reCima Milice Jovanovic¢, da je ,lepota umetnosti Mod Alan opredelila zivotni
put nase Mage Magazinovic¢".?*> U etericnoj igri Mod, Maga je mogla da oseti dah
Evrope i sveta i prirodna stremljenja kojima je tezila ova svestrana intelektualka.

Svoj individualisticki pristup Maga Magazinovi¢ bazira na harmoniji duha i
tela, kao vrhuncu ljudskog postojanja. Smatrala je da Covek moze potpuno da se
ostvari istrazivanjem kroz pokret. U svojoj 27. godini zapocinje ucenje igre u Berli-
Nnu (1909), u Skoli Isidore Dankan (skolu je vodila Isidorina sestra Elizabet). Usavrsa-
vala se u Helerau (1912.11913) kod Emila Zak-Dalkroza, a svakako je zna&ajan i njen
boravak u Institutu Maksa Rajnharta u Berlinu. U meduvremenu, u Beogradu je
otvorila svoju skolu 1910. godine. lako Magino igracko skolovanje nije bilo dugo,
ona je u svojoj intelektualnoj radoznalosti uspela da shvati Sta su bitne kompo-
nente i potrebe novog telesnog istrazivanja. Svoj rad je zasnivala na poznavanju
ritmike, tj. na ritmizaciji tela kroz sistem vezbi, Sto ona objasnjava i u svojim knjiga-
ma, prvim teorijskim radovima kod nas. Posebno insistira na postovanju individue
u odnosu na kolektivitet, ali mu u krajnjem slucaju ipak daje prednost. Kult tela,
granice licne posebnosti, otvorenost prema zivotu, medusobna komunikacija i

244 Maud Allan, Musical courier, New York, Vol. 73, No. 8, Avgust 24, 1916, p. 33.
245 Milica Jovanovi¢, Prvih sedamdeset godina. Balet Narodnog pozorista, 1zd. Narodno pozo-
riste, Beograd 1994, str. 9.
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solidarnost — bila je filozofija ove zagovornice feminizma. U to vreme gradanski
nacionalromantizam javio se kao pokusaj da se u savremenoj formi nasa folklorna
bastina umetnicki oblikuje. Maga Magazinovic, profesor filozofije, nemackog i srp-
skog jezika, zeli da nas folklor utka u novu poetiku. Pocinje da radi na stilizaciji na-
Sih narodnih kola. Ritmika, plastika i ekspresivno izrazavanje bili su estetika njenih
koreografija: Kosovka devojka, Smrt majke Jugovica. U opisima muzikologa Ljubi-
ce S.Jankovi¢ i utadasnjim kritikama vidi se da je kao koreograf Maga Magazinovic
folklorne elemente i motive uzimala ilustrativno, prepoznatljivo, bez distance. Zelja
da se pronade nas baletsko-igracki izraz svakako je kulturoloski znacajna, ali za
takav poduhvat bilo je potrebno veoma mnogo igrackog znanja i njegovih zakoni-
tosti. U njenim koreografijama nema dovoljno akcije, ali je bilo mnogo ekspresije.
To dokazuju re¢i Rudolfa Labana, kada je u Beogradu 1924. godine posetio Skolu
za ritmiku i ples: ,Da ste muskarac, vi biste iz tog materijala stvorili kakav veliki ples,
ali zene stanu obicno na pola puta."**® Maga Magazinovic se vise bavila fenome-
nom opste telesne kulture, kao delom zdravog Coveka, nego igrom kao umetno-
SCu. Ipak, ona je prva koja je u nasoj sredini pokazala sta je plasticha moderna igra.
Od svega sto je radila, njena emancipatorska uloga je najveca.

Principe plastiCne i prirodne igre kod nas nastavi¢e Smiljana Mandukic,
koja je posle trogodisSnjeg ucenja klasicnog baleta presla na becku Academie fur
Darstellende, a 1931. godine otvorila u Beogradu Skolu za ritmiku i plasti¢ne igre.
Igrala je na koncertima svoje numere, na radiju drzala kurseve telesnih vezbi i
spremala nove igracCice modernog usmerenja. Njen stil bio je nesto vise igracki
nego kod Mage Magazinovic, vise se bavila strukturom i pokretima celog tela,
ali i to je ostalo nedovrseno. Bosonogi, u neizbeznoj tunici, s malo dekora ili bez
njega, Smilja Mandukic i njeni ucenici bili su veliki propagatori plasti¢ne igre. Pu-
blika je dolazila na koncerte Mage Magazinovic i Smilje Mandukic, kritika ih je
hvalila, ali ih drzava nije podrzavala. Moramo konstatovati da je ovaj plasticni stil
ostao, uglavnom, amaterski, zaustavio se na zelji za omasovljavanjem i iskazao
kao drustvena potreba za kultivizacijom tela.

Dodajmo da je tridesetih godina i Lidija Vlkova Besevic, izmedu ostalih,
otvorila svoju privatnu Skolu modernog baleta, po principima plastike.

Kada je Beograd, po zavrsetku Prvog svetskog rata, postao prestonica veli-
ke drzave — Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, Narodno pozoriste pocelo je svoj
novi zivot. Naglo su se pocele razvijati institucije kulture, modernisti i avangardi-
sti su nastavili da vode polemike s konzervativcima; gradanska klasa je nastavila
da se homogenizuje; nov zamah i nove nade otvarale su perspektive; dosle su
plejade ruskih emigranata, koje su donele svoju kulturu i dobro se implemen-
tirale u nasu sredinu. Ruska visoka gradanska klasa i aristokratija, medu kojima
je bilo mnogo vrhunskih strucnjaka iz razlicitih oblasti, ubrzo zauzima prestizno
mesto u drustvu. Dolaze i oni koji su u manjoj sredini trazili svoju afirmaciju. RuskKi
reditelji, glumci, pisci, scenografi, kostimografi, muzicari, dirigenti, pevaci i igraci,
od 1918. godine, stalna su snaga Narodnog pozorista.

Opera najzad dize svoju zavesu. Balet se polako pojavljuje u operskim pred-
stavama. Ipak, Beograd tada ima samo jednu profesionalnu balerinu, Mariju Bo-
logovsku.

246 |bid.
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U to vreme, 1920. godine, dolazi i Klavdija Isacenko, koja na scenu Narod-
nog pozorista i u Glumacko-baletsku Skolu uvodi plasti¢ni balet, kao prvi teatar-
skiizraz.

Klavdija Isacenko Sokolova, rodena baronesa Egert von Eshofen,?¥ dak je
ArtistiCkog pozorista iz Moskve, gde je uCila umetnost Sminkanja, pevanje i pla-
sti¢ni balet. Ona dolazi iz Rusije u kojoj je vladalo veliko interesovanje za slobodnu
igru, posebno nakon pet gostovanja Isidore Dankan u predrevolucionarno vreme.
IsaCenko je najpre bila glumica koja je trazila prirodan gest i ekspresivan pokret.
Njen sistem je bio da se igra sa Sto manje napora i samo radom najneophodnijih
misica. Zelela je da spoji fizicki s duhovnim aspektom, kroz prirodan pokret u igri,
ali da se umetnica ne zamori. Negovanje dobrog umetnickog ukusa deo je filo-
zofije Klavdije Isacenko, kao i izrazavanje duha i emocije koje ona objedinjuje u
koreografiji s misticnom ekstazom. IsaCenko otvara svoju skolu, postaje direktor
i igracica u Baletu Narodnog pozorista, koreografise u operskim predstavama
i postaje profesor plasticCnog baleta u novoosnovanoj Glumacko-baletskoj sko-
li 1921. godine.?*® Inteligentna, obrazovana, u prvom trenutku je nametnula svoj
stil, koji nije postao stil Narodnog pozorista. Nije joj uspeo san da modernizuje
klasiCan balet. Fotografije njenih koncertnih numera i pozorisne kritike svedoce
da su koreografije Klavdije Isacenko bile ekstravagantne, ilustrativhe, ne mnogo
dinamicne, ali uverljive.

Iste, 1921. godine, prvi put u Beogradu gostuje poznata ruska balerina Mar-
garita Froman sa Julijom Bekefi; dosle su sa svojom trupom iz Ljubljane. Prema
dokumentaciji se moze videti da je Margarita Froman, solistkinja moskovskog
BoljSog teatra i Ruskog baleta Djagiljeva, igrala Cist akademski balet, ali i da je
vladala slobodnijim formama, sto je svakako bio uticaj Mihaila Fokina.

U svemu su se Siroko otvarali horizonti modernizma u baletu, pa se i kod
nas iznenadujuce brzo pojavo jedan avangardni balet, odigran samo jedanput,
16. februara 1923. godine, u beogradskoj Kasini, za dobrotvorni bal Hiljadu i druga
noc. Naime, beogradska (proto)nadrealistiCka grupa koncipirala je predstavu s
pokretom, slobodne imaginacije, koja ¢e u kompoziciji, po elementima i scen-
skom izvodenju, biti poput snovidenja, iznad realnosti. Tekst za ovaj balet nazvan
Sobareva metla napisao je poznati pesnik nadrealizma Marko Ristic, prijatelj, iz-
medu ostalih, Andrea Bretona i Luja Aragona; autor muzike je bio Miloje Milo-
jevi¢; koreografiju su radile Klavdija Isacenko i Jelena Poljakova; zavesu, dekor
i kostime kreirao je arhitekta Aleksandar Deroko; saradnik na predstavi bio je i
cuveni pesnik Rastko Petrovi¢, a dirigent (za klavirom) bio je Ivan Brezovsek. U
predstavi su se pojavljivali cudesni likovi, van realnog vremena i prostora. Igrali su
Mirko Kujaci¢, avangardni slikar, zatim igraci Vladimir Bologovski, Ivanka Rajko-
vi¢, Marija Bologovska, Marina Olenjina, Olga Smatkova, Zora Vursel, Anica Preli¢,
Ruza Tekic, Liza Dumarevska i drugi.

U Sobarevoj metli se uoCavaju dva estetski razlicita baletska kéda, s obzi-
rom na to da su ovaj balet radila dva koreografa, Poljakova — klasicnog obrazo-
vanja, i Isacenko — plasticnog izraza. Predstava nije bila stereotipno igrana, bila
je eklekticka, sto je bila odlika nadrealizrma. Igraci su se kretali simetricno u po-
jedinim scenama, ali se radilo i na dinamici kontrapunkta. Deroko je zabelezio:

247 Plastische Ballet Claudia Issatschenki, MGZR, Program MHEFT, Berlin 1925.
248 Baletsko vece skole Klavdije Isacenko, Misao, IV/, sv. 3, 1X,1922, str. 57.
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..U jednom drugom smislu, Marko Risti¢ je dobio narocito uspeli efekat ne-
skladnim spregama grupe cCisto stereotipnog baleta sa suknjicama, i jedne sa-
svim njoj nesrodne sredine.”?#?

Dolaskom Jelene Poljakove 1922. godine u Narodno pozoriste situacija se
bitno menja. Potekla iz Cuvenog Marijinskog teatra, solistkinja Imperijalnog ba-
leta i trupe Djagiljeva, Poljakova je donela najbolje tradicije akademizma Peti-
pa, ali i reformatorstva Fokina. Prva baletska predstava, odrzana 19. marta 1923.
godine, bila je Rskalo (odnosno Sc¢elkuncik), kao stroga akademska klasi¢na tra-
dicija. Zatim je dosla Seherazada — egzoti¢na, razigrana bajka, po koreografiji
Mihaila Fokina, koja je na izvestan nacin odredila dalju estetiku i koncept beo-
gradskog Baleta.

Te istorijske veceri prikazani baleti Benua, Rimskog-Korsakova, Fokina i
Baksta, ukljucujudi i Seherezadu, pokazali su da je bilo nemoguce igrati sve kao
u originalu. Poljakova je veoma postovala tradiciju iz koje je potekla, ona nije bila
inovator, vec je sublimirala u baletu ono Sto je tom trenutku bilo najbolje. | mo-
guce. Prvo, libreto Aleksandra Benua nije u potpunosti mogao da se prati jer nije
bilo dovoljno kvalitetnih igraca, a nedostajao je i zenski kor. Reditelj predstave Fe-
ofan/Teofan Pavlovski, koji je uradio mizanscen, nije poznavao baletske zakone,
a Poljakova je postavila igre. Jasno je da se tu odstupilo od originala. Poljakova je
igrala na prstima, sto bitho menja postavku tela, a samim tim i stil baleta. Leonid
Brailovski je dao nacrte za izradu dekora, a zajedno sa svojom suprugom Rimom,
kreirao je kostime. Ovi daroviti umetnici, veliki postovaoci Leona Baksta, ostva-
rili su zivopisan dekor i kostime: scena je bila slikana velikim ekspresionistickim
potezima. | pored uzbudenja Sto se prikazuje novi balet, znalci i estete Beograda
nasli su dosta zamerki, pre svega zato Sto je predstava bila eklekticna. Aleksandar
Deroko je u tekstu ,,Dve tri-recCi o problemima dodanasnjih baleta. Nesredeni uti-
sci sa Seherezade"” napisao:*° ,U Seherezadi smo videli jednu sasvim nebaletsku,
Cak neestetsku guzvu zveketanja sabljama, nekretanja, neborbe.. U Seherazadi
su igrali pojedinci a trebalo je cela slika da igra. Telo igraca je najlepsi instrument
umetnickog izrazavanja.” Posmatrajuci Cistotu i opterecenost linija baleta, De-
roko konstatuje ,da bi jedna stvar bila lepa (bar danas) — ona mora biti prosta”.?!
Razume se — kao jedan od pionira nase avangarde — mislio je na jednostavnost,
uproscenost, Cistotu izraza.

Nas balet jos uvek nije imao dovoljno skolovanih igraca, tako da su Silfide
bile neujednacene po kvalitetu, ali je znacajno da su igrane tacno po koreografiji
Fokina.?*? Fokin je ovim baletom zeleo da vrati zivotnost i spiritualnu lepotu koju
je negovao romantizam. To je prvi balet reduciranog sadrzaja i prvi balet u kome
se igra sve vreme. Upoznavanje sa strukturom i vitalnos¢u neoromantic¢nog stila
bilo je veoma znacajno za dalji razvoj igraca. Oni su, na samom pocetku svoje
karijere, mogli od Poljakove, koja je Silfide igrala u originalnoj verziji, detaljno da
nauce muzicke akcente, polozaj korpusa, ruku, glave i nogu.

249 Aleksandar Deroko, ,Dve-tri re¢i o problemu dodanasnjih baleta. Nesredeni utisci sa Sehe-
rezade”, Buducnost, 111/1923, str. 323.

250 Ibid.

251 lbid.

252 |1z razgovora sa Anatolijem Zukovskim, koji sam s njim vodila u San Francisku aprila 1996. g.
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Dalji razvoj Baleta Narodnog pozorista pokazao je da su intervencije u kla-
sicnim baletima bile Ceste, da se osecala velika zelja da se osvoje prostori tokova
modernosti koji su vec vladali Evropom.

Interesantan program pokazali su Nina Kirsanova i Aleksandar Fortunato
1923. godine. Po izboru baleta vidi se njihova sklonost ka eklektici, sto u to vreme
nije smatrano za kvalitet, ali su njih dvoje svojim temperamentom i umesnoscu
to pretvorili u svoj stil.

Za Aleksandra Fortunata, koji je dosao na celo beogradskog Baleta, Anatolij
Zukovski je smatrao da je on ,iako nedovoljno akademski $kolovan igrag, bio veo-
mMa mastovit i vrlo talentovan”.?>* U klasi¢ne balete Fortunato je unosio novine, sto
je u jeku modernizma u Evropi bilo uobi¢ajeno. Zeleo je da i Kopeliju protumacdi
na svoj nacin: kako bi stvorio vecu koncentraciju Ciste igre, tj. da bi se sve poka-
zalo u akciji, on je umanjio pantomimu, i to je bio vidan pomak od dotadasnjeg
Sablona. Stereotip Labudovog jezera (posebno | ¢in) pokuSao je da ozivi novim
likovima i igrama, ali je to, izgleda, banalizovalo ceo postupak. | pored kriticnosti
prema estetici Fortunata, sprovedenoj u ovom cuvenom belom baletu, predsta-
va je dugo odrzana na repertoaru. Publika je bila pripremljena da prihvati klasi-
c¢an balet u svoj njegovoj iluzionistiCkoj atmosferi jer je sluzio za odmor, uzivanje
i zabavu.

Po odlasku iz Beograda, Aleksandar Fortunato je postao umetnicki direktor
i koreograf Ruskog baleta iz Pariza. Gostujuci u Milanu, u Teatro Lirico, dobio je
laskave kritike: ,Aleksandar Fortunato, poznat po svojoj originalnosti, prikazao je
koreografsku koncepciju u predstavi koja zasluzuje svaku pohvalu."%%

Tih godina beogradski Balet prati klasicne tokove zahvaljujuci, pre svega,
Jeleni Poljakovoj, koja je, kao pedagog, vec¢ odgajila generacije dobrih igraca, a
zatim Fjodoru Vasiljevu, koji je postavio Ocaranu lepoticu, i Margariti Froman,
koja je dosla u angazman Narodnog pozorista kao primabalerina, koreograf i
pedagog.

Sjajna umetnica, Margarita Froman je svojom snaznom licnoscu uspela da
za tri godine odredi stil beogradskom Baletu. Njena interesovanja su se kretala
od klasicnih postavki baleta Marijusa Petipa, preko prenosenja Fokinovih i Mjasi-
novih kreacija, do autenticnog stvaralastva, posebno nacionalnih baleta. Postav-
ka baleta Petruska, Zar-ptica i Trorogi $esir, premijerno izvedenih 5. aprila 1928.
godine, veoma je vazna, jer se Balet vec stabilizovao i mogao je kvalitetnije da pri-
hvati koreografije Fokina i Mjasina. Margarita Froman je dobro poznavala balete
Fokinovog repertoara, jer je igrala u njima.

Originalna postavka Petruske izazvala je pravu euforiju baletomana u sve-
tu. Libreto je raden prema poznatom liku Petruske iz ruske narodne price. Dekor
i kostimi su bili ostvarenje Aleksandra Benua, a avangardna muzika Igora Stravin-
skog, bazirana na ruskim motivima, bila je izvanredna podloga Fokinu za njegov
koreografski eksperiment. Veoma precizan u realizaciji ideje o tragediji najhu-
manije lutke na svetu, Fokin dosledno prati muziCku harmoniju, melodiju i ritam.
Tako se javlja nekoliko razli¢itih baletskih znakova — klasi¢ni, moderni, folklorni
elementi i pantomima. Fokin je majstorski sintetisao sve te elemente i sjajnom

253 Ibid.
254 ,Russi al sociale”, u: Spettacoli Balletti, Public Library — Research Dance Collection, New
York.
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rezijom vezao ih u homogenu celinu. Petruska je balet posebne atmosfere u ko-
joj dominira lepota dobrote koja strada, ali ostaje savest da je nadzivi.

U beogradskoj varijanti dekor i kostime je radio Pavel Froman, koji je do-
sledno - ali ne robujuci — pratio original. Uneo je izvesne kubisticke elemente,
svodeci linije na kroki tako da ni atmosfera ni bogatstvo boja nisu poremeceni, a
isto tako, ceo ansambl je u akciji ravnopravno ucestvovao u drami Petruske. Mar-
garita Froman, kao koreograf, verno je prenela originalnu verziju, sto znaci da su
posStovani sublimirana ideja, odnosi medu glavnim likovima i eklektic¢ni jezik.

Margarita Froman je isto tako postovala i koreografsku Fokinovu verziju
baleta Zar-ptica. Fantasti¢na ruska bajka o idealu ljubavi, besmrtnosti i pobedi
dobra nad zlim, takode na muziku Igora Stravinskog, u dekoru Baksta i Golovina
a u originalnoj koreografiji Fokina, dobila je pravo moderno, ekspresivno tuma-
cenje. Likovni aspekt pun je jarkih boja, snazne kontrastne muzike, sa koreografi-
jom koja nije opisna, formalizovana, vec su baletski znaci izneti velikim potezima
i logicno sukcesivnim pokretima. Sve je to predstavi davalo autentican egzoti-
can karakter. Beogradski Balet je 1928. godine imao dovoljno baletske i kreativ-
Nne snage da izvede ovako mastovitu, zahtevnu predstavu. SaCuvana u strukturi i
detaljima svog modela, ona nije bila samo kopija, ve¢ je Zar-ptica odisala jakim
ezotericnim duhom, zahvaljujuci odlicnim interpretatorima (Margarita Froman,
Maks Froman, Janja Vasiljeva, Oleg Grebenscikov). Znamo da ista koreografija, u
razliCitim izvodenjima, ostavlja sasvim drugaciji utisak: ovde su se javili novi kva-
liteti. Prema kritikama i Zivim svedocima, Zar-ptica je u tumadcenju beogradskog
Baleta bila autentiCna, ekstravagantne lepote, konkretna, odli¢no igrana. Ostva-
rila je veliki pomak ka modernijem shvatanju baleta.

Za sledecu predstavu, Trorogi sesir na muziku Manuela de Falje, Margarita
Froman je uzela ideju od Leonida Mjasina, koji je svoju originalnu verziju kreirao
stilizacijom Spanske igre. Majstor groteske i visprenosti, Mjasin je Spanske moti-
ve slobodno prilagodio umetnickim zahtevima. Margarita Froman je posla istim
putem, te je stvorila dinamic¢nu predstavu u kojoj duhovitost oznacava — pogled
na svet.

Sledecih godina izvodena su baletska dela stilski uglavhom bliza klasicnom
baletu, sa pomacima ka fantastici ili romantizmu. Kao da su se iscrpele ideje o
daljoj modernizaciji izraza. Jedino je Vladimir Zedrinski svojim svedenijim, sim-
bolicnim dekorom Cesto predstavama davao moderan ton, mada one to u sustini
nisu bile.

U meduvremenu je u Beogradu, 1924. godine, gostovala trupa Rudolfa La-
bana. Zacetnik ekspresionizma i istrazivac dinamike pokreta u prostoru, veoma
postovan u svetu, Laban je posetio skolu Mage Magazinovic, ali je bilo jasno da
Beograd nije bio mnogo zainteresovan za savremene tokove. Niko nije nastavio
njegova ozbiljna istrazivanja.

Novu viziju i energiju u Narodno pozoriste unosi svojim dolaskom Nina Kir-
sanova. Ona je vec bila upoznata s beogradskim repertoarom, jer je Cesto bila na
gostovanjima i proputovanjima, a bila je radoznala i za nova dostignuca u Evropi.
Svoju inspiraciju Kirsanova je nasla u Mjasinovom baletu Les présages, na muziku
V Simfonije Petra lljica Cajkovskog, kreiranom 1933. godine za trupu Pukovnika
de Bazila. Leonid Mjasin je apstraktnim baletskim jezikom duboko zasao u egzi-
stencijalna pitanja Covekovog opstanka. Predstava je bila puna razli¢itih emocija
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koje do tada nisu bile videne na sceni. Baletska leksika je bila sinteza klasi¢nog
i plasticnog izraza, s dubokom razumevanjem ekspresionizma i simbolizma, u
preciznoj koreografiji.

Kao koreograf, Nina Kirsanova je koristila samo temu i muziku Cajkovskog, i
balet nazvala Covek i kob. Posla je svojim, autenti¢nim putem. Zedrinski joj je bio
dragocen saradnik: ,Na pozornici je bilo razvijeno nekoliko stepenasto postavlje-
nih povrSina na kojima se, pod osStrim uglom, spustaju zavese, suzavajuci horizont
koji otkriva pozadinu s blago zatalasanim pejzazom i stilizovanim figurama ba-
lerina, reSenih kao linearne arabeske.”?**> U tako formiranom prostoru, Kirsanova
je gradila predstavu na kontrastima koje je zahtevala akcija. Jezik je donekle bio
sinteza klasicnog i plastichog, a nacin izrazavanja emocija dat je otvoreno, umet-
nicki. Mjasin je sve reSavao u dinamici baletskog pokreta, a Kirsanova je pratila
psiholosko stanje Coveka, tako da se mogu primetiti elementi ekspresionizma,
kao i veoma precizno strukturiranje baletskog ansambla. Kriti¢ar Politike dr Milo-
je Milojevic pise da je ,Cast gdi Kirsanovoj koja je posla sa tla krute Sablone, inace
divnog klasi¢nog baleta, u modernu i pocela da izraduje sintezu klasike i plastike
u baletu”.?*® Branko Dragutinovic i Kosta Manojlovi¢ nisu bili tog misljenja. Dra-
gutinovi¢ je smatrao da Kirsanova gubi orijentaciju zivota.>” Balet Covek i kob je
bila uspesSna predstava sa stanovista potrebe da se nov, apstraktni, u isto vreme i
duhovniizraz priblizi baletskim umetnicima, ali i publici.

Iste godine Nina Kirsanova pravi jos jednu kreaciju na osnovu slavnog mo-
dela. U Londonu je videla trupu Kurta Josa i resila da, po njegovom libretu, na
dzeziranu muziku poljskog kompozitora Aleksandra Tansmana, napravi za beo-
gradski Balet predstavu Velegrad. Kurt Jos je sasvim jasno definisao svoj ekspre-
sionisticki stil: direktan, jednostavan; dramatiku razvija u situacijama, a pokreti,
koji nemaju veliko bogatstvo formi, uvek su funkcionalni u odnosu na sadrzaj. Jos
je realista koji razume i oseca vreme u kome Zivi i njegovi baleti nose kriticki od-
nos prema realnosti. Balet Velegrad je delom igra, delom su to dramski pokreti.
Odvija se u mracnoj atmosferi ludila velikog grada, po kome se krecu razni tipovi
— ljudi-lutke kojima upravlja sudbina. Koris¢ena su posebna svetla koja naglasa-
vaju izrazitu socijalnu zaoStrenost.

Nina Kirsanova naziva balet Sonata velikog grada, zadrzava temu i muzi-
ku, ali predstavu resava na svoj nacin. Dekor Zedrinskog?®8 bio je efektno islikan:
grad s oblakoderima, senkama i tri semafora u prednjem planu. Simbolika ra-
skrsnice puteva ljudskih sudbina je jasna. Kirsanova se opredelila da se balet de-
limicno igra na prstima, sto zahteva drugaciju tehniku igre, tj. postavku tela, pri
¢emu se gubi na strogosti i izrazajnosti. Oslanjala se na spoljne efekte, a to je u
izvesnoj meri banalizovalo arhetipski problem. Posmatrano kinesteticki, kvalitet
koraka je gubio na snazi. Balet je doziveo katastrofalne kritike i odrzao se kratko
Nna repertoaru.

255 Olga Milanovi¢, Beogradska scenografija i kostimografija 1868-1941, izdanje Muzeja
pozorisne umetnosti Srbije i Univerziteta umetnosti, Beograd 1983, str. 271.

256 Dr Miloje Milojevi¢, ,Dve baletske premijere”, Politika, Beograd, 19. januara 1934.

257 Casopis Zvuk, Beograd, br. IV godina Il, februar 1934.

258 O. Milanovi¢, nav. delo.
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Delo koje se moze smatrati pravim modernim baletom — vrhuncem naseg
modernog plesa izmedu dva svetska rata, bila je Legenda o Josifu na muziku
kompozitora Riharda Strausa, u koreografiji Pie i Pina Mlakara, premijerno izve-
dena u Beogradu 1934. godine.*® Mlakarevi, vaspitavani u ekspresionistickoj tra-
diciji, kao ozbiljni analiticari, nasli su zajednicki jezik pre svega sa scenografom
Vladimirom Zedrinskim.2° On je kreirao stepenastu scenu, s masivnim stolom
postavljenim tako da se vidi igra ruku Putifarovih zvanica, sa stubovima, zavesom
i plavim nebom. Renesansna atmosfera imala je dobar kontrapunkt izmedu ra-
skosnog i modernog, izmedu Ljubavi i Smrti. Ovaj koncept Mlakarevi su resavali
krupnim, veoma precizno radenim scenama i sa nhaglasenom karakterizacijom
likova. Dramatikom su dominirali prizori vezivanja Josifa i smrt, i noSenje mrtve
Putifarove zene. Balet Legenda o Josifu uglavhom je zasnovan na gestu i pokre-
tu. Predstava je radena na kontrastima izmedu eksplozija strasti i razoCaranja
Putifarove Zene i Cednog pastira Josifa. Mlakarevi su kreirali u ekspresionistickom
stilu: pored dramatike, dominirali su kvalitativni koraci i intenzitet emocija. Sve
je dato jednostavnom leksikom. Pokret, znak — kod Mlakarevih je bio motivisan
sobom, tj. samim znakom. Koncept i forma su se sjedinili sa sadrzajem, tako da je
bila izbegnuta naracija. Cistota funkcije i strogost forme baletskog kora koji nije
imao veliku akciju, bili su dinamicki eksponirani i vazni Cinioci predstave, koja je
odigrana s izuzetnim uspehom.

Kosta Manojlovi¢?®! je pisao: ,U celoj Legendi oseca se da se nit dramske
radnje logiCki razvija u odgovarajucim pokretima, dok radnje iz izvesnih grupa
deluju punom dramatic¢noscu. Kad ovo kazem mislim na grupe zena koje deluju
straviCno, jer je cela Sema vezivanja Josifa od strane dzelata genijalno koncipira-
na u ritmickoj igri svadbene noci, koreografski narocito lepo izrazenoj. Interesan-
tno je da kritika zamera Sto gosti za trpezom ne ucestvuju U punoj Meri sa igrom
Josifa i igrom svadbene noci.” Jasno je da je u baletu Legenda o Josifu moderan
stil imao snaznu umetnicku ekspresiju i novu poetiku, tako da se moze reci da je
to jedini balet moderne u Narodnom pozoristu izmedu dva rata.

U to vreme u Beograd su dolazili umetnici iz raznih sredina i donosili novu
sofisticiranu umetnost, kao sto je to bio prefinjeni apstraktni minimalista Alek-
sandar Saharov, koji je gostovao sa svojom zenom Klotildom 1930, 1937. 1 1940. go-
dine. Bila su to zanimljiva i znacajna gostovanja, ali zelje da se nastavi tim putem
— u Beogradu nije bilo.

Dolaskom poznatog baletskog umetnika Borisa Knjazeva, beogradski Balet
oCekuje dalji impuls za svoj rad. On 1934. godine postavlja tri kratka baleta: po for-
mi i igri, trebalo je da oni upucuju na dalji razvojni put ka modernizaciji repertoa-
ra. Prvi balet, Zivot jednog dana, na muziku Arkadija Kugela, raden je klasicnom
metodom koja nije bila virtuozno formalizovana. Drugi balet te veceri, Endimion,
na muziku Maksa d'Olona, imao je mitsko-eroticnu osnovu u ljubavnoj prici iz-
medu Fauna i Dijane. Vladimir Zedrinski je radio dekor i kostime u stilu kubizma,
izlomljenih linija, kao kontrapunkt koreografiji koja je u leksici trebalo da bude
vise plasti¢na (po ugledu na Dalkroza, Paluku, Dankan) nego klasiCha tehnika,

259 Mihail Fokin je, inace, radio ovaj balet za trupu Djagiljeva, s mladim Mjasinom u glavnoj
ulozi.

260 0. Milanovi¢, nav. delo.

261 Kosta Manojlovi¢, ,Legenda o Josifu”, Vireme, Beograd 1934, XV, str. 6.
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koju je, ipak, u nekim momentima koristio. Medutim, Knjazev je napravio stereo-
tipe koje je hteo da razbije dinamickim kretanjima baletskog kora, trcanjem, hao-
ticnim pregrupisavanjem, dok je imitativnim postupkom resavao likove u baletu.
Prenaglasavanje emocija, kao izraz strasti, bilo je suvise prepoznatljivo da bi mo-
glo biti umetnicki opravdano.

Treci balet, Misli, Boris Knjazev je radio najpre u Istanbulu 1919. godine, na
muziku Jana Sibelijusa i Svensena. U beogradskoj verziji imao je sjajnog saradni-
ka u Vladimiru Zedrinskom, koji je i u ovom baletu ostavio veliki prostor za igru,
oslobodivsi scenu svih nepotrebnih detalja. Na njoj su, sa strane, bile islikane ku-
bisticke kulise kao stene, a za mnoga redenja Zedrinski se koristio svetlima koja
su bila funkcionalna i efektna. Koncept baleta Misli Knjazev je sacCinio na osnovu
svog tragicnog iskustva, zeleci da ispita Covekovu egzistenciju u trenucima mrac-
nih stanja. Kao koreograf, on nije jasno sproveo svoju ideju, vec je sam, igrajuci
suvise prenaglaseno, i glumio: ,Bacao se, trupkao, mlatarao rukama, valjao se,
histericno kezio i glavom drmusao, drhtao rukama itd. — Citava rekvizita iz starog
tehnickog arsenala predhudozdestvene glume.”?®? Time je, oCigledno, zeleo da
pokaze empatiju a u prejakoj eksternalizaciji samo je pokazao nemoc neizreCe-
nog. Knjazev je stavljao ansambl baleta u linearne grupe, koje su bile uglavhom
samo funkcionalne, ali nedoreCene. Heterogenost i haoticnost bile su glavne
mane baleta Misli, mada su izuzetan kvalitet dali igraci. Ovo vece je naislo na ne-
gativne reakcije kritike. Ipak, Knjazev je nastavio karijeru u Parizu i to s uspehom.

Veliki ekspresionistiCki mislilac i stvaralac Kurt Jos takode je gostovao sa
svojom trupom u Beogradu (1937). lako dobro prihvacen, ¢ak ni on nije ostavio
dubljeg traga na moderno baletsko i igracko stvaralastvo u Beogradu.

Neposredno nakon toga, rukovodstvo baleta je preuzeo Anatolij Zukovski,
koji je vec radio i kao koreograf. On je u Beograd preneo svoje iskustvo steceno u
Londonu, igrajuci za trupu Pukovnika de Bazila. Postavio je dva baleta 1939. go-
dine: Francesku da Rimini, kompozitora Petra lljica Cajkovskog, i Zlatnog petla,
Nikolaja Rimskog-Korsakova.

U prvom baletu, Francdeska da Rimini, sa scenografijom Zedrinskog kon-
ceptualno smestenom u gotski milje, Zukovski je kao model uzeo Liginovu ko-
reografiju i dodao svoje ideje. David LiSin je u svojoj verziji uklonio visak pokreta
neoklasicne skole, tako da je u izvesnoj meri osiromasio sam jezik igre. On se vise
bavio situacijama koje su bile dramaticne, ali premalo poetic¢ne: kao da je doslo
vreme da se emocije vise ne pokazuju.

U viziji Zukovskog, Fran&eska da Rimini je bila koreodrama jer su dramske
situacije reSavane po principima dramske radnje, kao neverbalno pozoriste. On
je ipak izbegao pantomimu i narativnost, dajuci prostora da se u klju¢nim sce-
nama, minimalnim igrackim sredstvima, iskaze tragedija. Igra Franceske bila je
u mekanim patikama, pa je mogla vise da se izrazi, dok su vizije u Il Cinu igrane
na prstima. Koreograf je napravio kompromis pa je predstava bila Cvrste struk-
ture. Zukovski je Zeleo da naglasi dramski realitet, ali je preovladavala klasi¢na
leksika. To znaci da je probleme resavao spoljnim efektima, dok su pokreti za-
drzali kanon. Zanosna poetika Dantea ovim je i kod nas dobila svoju baletsku
vizuelizaciju.

262 Informacija iz neidentifikovanog ¢asopisa, Muzej pozorisne umetnosti Srbije, Beograd.
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| drugi balet Zukovskog, Zlatni petao, raden je prema Fokinovom izvoru iz
1937. godine. Struktura i elementi predstave su postovani u odnosu na original,
mozda Cak i vise nego u Franceski da Rimini. Ovaj balet, stvaran po Puskinovoj
poemi i operi Rimskog-Korsakova, spada u ruski ciklus autora. U prvoj verziji, iz
1909. godine, pevacica je bila na sceni, Sto je izbaceno iz predstave odigrane 1937.
U beogradskoj verziji balet je bio vatromet boja Vladimira Zedrinskog uz sjajnu
interpretaciju Natase Boskovi¢. Koncentrisan size, slaganje baletskog materijala,
odustajanje od opisivanja dramske situacije toliko primerene akademizmu, ista-
kli su u ovoj predstavi moderniji senzibilitet, ali ni ona nije u svim elementima
bila moderna: ako, medutim, uzmemo u obzir istorijski kontekst, onda dobijamo
drukciji diskurs.

U istoj, 1939. godini, Beograd je imao jos jednu izuzetnu premijeru, koja je
proglasena ,baletskim dogadajem od osnivanja baleta”. U Narodno pozoriste je
doSao cuveni baletmajstor, koreograf trupe Djagiljeva Boris Romanov i postavio
tri jednocina baleta: Tamaru, na muziku Balakirjeva, Balerinu i bandite, na muzi-
ku Mocarta, i Ravelov Bolero.

Balet Tamara je raden po Puskinovoj poemi; smestena je u kavkaski pre-
deo. Baletska verzija ove poeme je egzoticna, puna fantastike i misticne poezije.
Romanov je stilizovao klasicni baletski kdéd i stvorio zivopisnu predstavu. Izbegao
je folklorizam, tako da je pric¢a o carici Tamari dobila univerzalni znacaj.

Mocartov balet Balerina i banditi, koji je genijalni muzi¢ar pisao za Zan-
-Zaka Novera pod nazivom Putujuca igracica, a muzika poznata kao Les Petits
Riens, u koreografiji Romanova dobio je potpuno druge kvalitete. Stilizovane
pozorishe kulise sa simbolima teatra i kulisa u scenografiji Zedrinskog govore
o0 konceptu teatra u teatru. On je scene duhovito gradio pantomimom, a igra je
bila krajnje svedena na leprsavu, zabavnu, ali i izostrenih linija. Kriticar Muzickog
glasnika zamera Romanovu Sto je ubacio drugu Mocartovu muziku. OcCigledno
je da je za koreografsku viziju Romanov zeleo kolaziranu muziku, sto je u svetu
vec bio prihvacen postupak, kako bi se time baletski materijal slagao s dodatnom
tenzijom dvostrukosti.

U treci balet, Bolero, Romanov je uneo najvise novina. Da bi izbegao ste-
reotip stilizovanog folklorizma ili baletizaciju, koreograf se opredelio za ele-
mente Dalkrozovog i Josovog sistema, pa je Spanske motive inkorporirao u
moderni sistem. U toj sintezi dobijen je novi jezik koji je, dinamikom kre-
tanja grupe igraca, doveo predstavu do ekstaticnosti. Ipak su se javili te-
orijski diskursi koji otkrivaju da su i kod nas razmisljanja o modernizmu u
baletu bila veoma znacajna. Ve¢ pomenuti kriticar pise: ,Obogativsi igru
klasicizmna novatorskim eksploatacijama Djagiljeva iz svega Sto je za njim
doslo i rodilo se, postalo i okusalo se u plesu, sprovodeci konsekventno ovo
eklekticarsko bogacenje i kompliciranjem svog plesnog sistema do krajnjih
srazmera i sinteza, Romanov je zasao u gustu Sumu teskoca, koje su i ostale
modernizatore klasicizma vrebale: on je klasicizam doveo do organskog, do
interno-igrackog apsurduma, do demantovanja i pobijanja plesa samim modusi-
ma plesacke slozenosti i kombinatorike.”
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Zakljucak

U nasoj baletskoj istoriji izmedu dva svetska rata stalno su se suprotstavljali tradi-
cionalisticki i moderni pravac. Kao refleks zbivanja u svetu, javilo se paralelno ne-
koliko pravaca modernizma: prvo, plasticna, slobodna igra pod uticajem Dalkro-
za i Labana, drugo, fokinovska transformatorska koncepcija, zatim postfokinovski
i ekspresionistiCki i nadrealisticki baleti.

Plasticna, prirodna igra kod nas je imala samo edukativni karakter, sa
glavnom idejom Sirenja telesne kulture kao lepote Zivljenja. Gostovanja trupa
Rudolfa Labana, Kurta Josa i apstraktnih minimalista Aleksandra i Klotilde Sa-
harov, nisu bila dovoljna da ovaj stil preraste kod nas u profesionalni istrazivacki
postupak.

Dolaskom ruskih baletskih umetnika nas balet pocinje da prati evropske
tokove. Jelena Poljakova, a posebno Margarita Froman, prenose Fokinove balete
gotovo u autenticnom obliku, Sto je veoma mnogo znacilo za igracko poimanje
sublimiranostiiizrazajnosti. Intervencije koje su pravljene uglavnom nisu narusa-
vale glavnu ideju, a morale su biti prilagodene mogucnostima igraca.

Postfokinovski baleti imali su tri pravca: jedan, u kojem su sacuvani gotovo
svi elementi originala (Trorogi sesir, Franceska da Rimini); drugi, baleti inspirisani
modelom, ali stvoreni kao autenti¢na dela (Covek i kob, Ljubav Earobnica) i tredi,
nove kreacije (Endimion, Misli, Balerina i banditi i Bolero).

Iz tradicije nemackog ekspresionizma dolazi remek-delo modernizma kod
nas, Mlakareva Legenda o Josifu.

Jedini domaci avangardni, nadrealistiCki balet Sobareva metla dokaz je da
su u Beogradu postojale autenticne kreativne snage.

Iz ove sistematizacije se moze videti da je malo novih, izvornih koreograf-
skih dela koja su radena premijerno kod nas. Gotovo uopste nije bilo domacih
stvaralaca koji su donosili novi senzibilitet.

Vecina modernih baleta nije nastala iz sopstvenog teorijskog i istrazivackog
rada, vec se polazilo laksom i sigurnijom linijom kompilatorstva i epigonstva.

Brze smene direktora i koreografa nisu nametnule jedinstvenu liniju razvo-
Jja novog u Narodnom pozoristu. Patrijarhalna sredina Beograda uglavnom nije
Zelela da se suoci sa suvise liberalnim novinama ili na to nije bila spremna. Mo-
derna igra i moderan balet nikada nisu bili ozbiljno podrzani.

| pored ovog, mozda sumornog diskursa koji se proteze do nasih dana, mo-
zemo reci da je u Beogradu postojao dosledan ali lagani razvoj modernizma u
baletu, poput razvoja u drugim umetnickim granama, i tom novom stvaralac-
kom poetikom dat je znacajan doprinos opstem kulturnom sazvezdu kod nas.
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Sobareva metla®®?
Avangardna igra podsvesti - koreografski aspekt

Balet-groteska Sobareva metla uklapa se u avangardna stremljenja posle zavr-
Senog Prvog svetskog rata, koji je ostavio pustos, ali i nadu za novo drustvo. Tako
su se pocetkom veka otvarali putevi vec zapocetih talasa liberalnih promena u
umetnosti. Medutim, do danas ovaj balet nikada nije bio istrazivan u koreograf-
skom diskursu, tako da nam je ovo ispitivanje predstavljalo istovremeno i veliki
izazov i veliku satisfakciju.

Vizionarstvo postaje jaCce od proslosti. Sledeci korak je avangardna pobu-
na koja nije samo kontinuitet moderne, vec radikalan inovatorski postupak koji
prekida s prosloscu i bavi se svojom sustinom kao diskontinuitetom prethodnika.

Prelamanje stilova, sintetizovanje razlicitih umetnickih medija, donelo je
mMnogo novih, snaznih kreativnih dela u baletskoj i plesnoj umetnosti, alii mnogo
kontroverznih tumacenja.

Od nacina upotrebe koreografskih znakova, njihove medusobne zavisnosti
i filozofskog i umetnickog stava koreografa, zavisio je stil baletskog dela. Razlici-
tost pogleda, bogatstvo maste, ontoloski pristup plesu, uslovili su eksploziju igre |
baleta kao dominantne pojave, pre svega zbog svog primarnog iskustva.

Mnogi umetnici istrazuju podsvesno, automatizam neobuzdane maste, i
u tom lavirintu pokretima stvaraju novi red. KinetiCki principi postaju znacajan
element novog plesnog teatra koji u sebi sintetizuje muziku, likovnu i dramsku
umetnost. Time se dobilo autenticno sinkreticko pozoriste plesa i baleta.

Dvadesetih godina &vedski igrac i koreograf Zan Bjorlin?* pravi sanovite ko-
reografije, pune ekscesnih, dinamickih i strukturalnih novina, za koje bi se moglo
reci da su najblize onome sto je bilo predstavljeno i u Sobarevoj metli. On saraduje
sa Zanom Koktoom, Darijusom Mijoom, Fernanom LeZeom, Pirandelom, Bordom
de Kirikom, Erikom Satijem, Arturom Honegerom i drugim znacajnim umetni-
cima modernizma. Ve¢ prvim baletima, Vencanje Ajfelove kule, po libretu Zana
Koktoa, na muziku Zorza Orika, Artura Honekera, Darijusa Mijoa i Fransisa Pulen-
ka, ili Stvaranje sveta (1921), na muziku D. Mijoa i u scenografiji Lezea, Zan Bjorlin
je isao krupnim koracima ka baletskoj avangardi. On se kretao od ekspresioni-
zma, kubizma, fovizra do nadrealizma. U baletu Relache (1924), koji ima elemen-
te nadrealizma, Bjorlin saraduje sa Erikom Satijem, Fransisom Pikabijom i Rene
Klerom koji tada prvi put upotrebljava film u baletskom delu.?®> U svetskoj istoriji
igre, stvaralastvo Zana Bjorlina je veoma znacajno jer se mogu pratiti medusobni

263 Procitano 27. novembra 1996. godine pod nazivom Sobareva metla — koreografski aspekt,
na nauc¢nom skupu Kompozitorsko stvaralastvo Miloja Milojevica povodom 50-godisnjice
kompozitorove smrti u Srpskoj akademiji nauka i umetnosti; objavljeno pod nazivom: Avan-
gardna igra podsvesti — koreografski aspekt u Zborniku radova s tog skupa, Muzikoloski in-
stitut SANU, Beograd 1998, str. 278-286. U Moskvi, 18. novembra 1997. u Institutu za istoriju
umetnosti — Nau¢nom savetu za istorijsko-teorijske probleme istorije umetnosti Odeljenja
za jezik i literaturu Ruske akademije nauka — Komisiji za izuCavanje umetnosti avangarde
1910-1920. godine — na nau¢nom skupu Pycckuy asaHrapg 10 — 20x rogos v TeadTp, refe-
rat na ruskom ABaHrapAHbIV ,TAHEL MOACO3HAHMSA": XOpPeorpapUYecKme aKCrnepuMeHTb!
AneHu Mongkosow n Knasaum MicadeHko (benrpap, 1923. r.) procitala je Marija Jankovi¢ —
Jelena zbog bolesti nije mogla da prisustvuje. Sve ostale napomene su autorkine.

264 Cyril W. Beaumont, Complete book of Ballets, Garden City Publishing Co.Inc. N. Y. 1938.

265 Izlozba Paris Modern: The Swedish Ballet 1920-1925, California Palace of Legion of Honor,
San Francisko, septembar 1996.
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uticaji razlicitih umetnickih pravaca, a posebno Sta je zapravo baletski nadreali-
zam i koliko je on bio prisutan na svetskoj sceni.

Leonid Mjasin, koreografiigrac trupe Djagiljeva Ballets Russes, u Vagnero-
vom Bahanalu (opera Tanhojzer) koristi baletsku leksiku, ali je u kontekstu i vizu-
elizaciji baleta bio blizak nadrealizmu. Tridesetih godina Amerikanka Hanja Holm
pravi balete u kojima kritika uoCava naznake nadrealizma, a u kasnijem periodu
Huan Miro stvara Cuvenu predstavu Mori al Memra.

Dvadesetih godina Huan Baisas konstatuje: ,...halucinacije, provocirane ne-
kim Sokom ili drugim objektom ili subjektom za koji nisam odgovoran.”?%¢

Nadrealizam u plesu i baletu imao je filozofiju da se nista ne dogada juce ili
sutra, zZivot je danas, ovoga trenutka.

| kod nas, posle Prvog svetskog rata, dogadale su se velike promene u umet-
nosti, Cemu je doprinos dala i sinkreti¢na predstava Sobareva metla.

.Posle prelaska preko Albanije, jedan broj omladine prebegao je u Fran-
cusku; kada su se vratili doneli su pariski duh.”?” Zelja je bila da se postane deo
Evrope, pa su se mladi stvaraoci ugledali na avangardnu prestonicu. Gradanska,
urbana kultura uzimala je ono Sto je smatrala da ¢e doprineti njenom razvoju.
Uticaji i prozimanja bili su neminovni.

U to vreme u Narodnom pozoristu u Beogradu pocele su se davati i oper-
ske predstave, balet se spremao za prva velika izvodenja, a Maga Magazinovic je
proucavala folklor i sa svojom Skolom davala koncerte plasticnog baleta.

Balet je bio novina za gradansko drustvo, te su gospode Krista Bordevic, To-
nica Ribar i Olga Stanojevic iz Umetnickog udruzenja ,Cvijeta Zuzoric"?® zamolile
Marka Risti¢a da napravi predstavu za dobrotvorni bal, na kome bi se skupljao
novac za izgradnju novog umetnickog paviljona.

Mladi buntovni umetnici, pisac i pesnik Marko Ristic, i slikar i arhitekta Alek-
sandar Deroko, zeleli su da naprave nesto sasvim novo. Pozvali su ve¢ poznatog
kompozitora Miloja Milojevica da zajedno kreiraju balet koji se nece drzati ustalje-
nih kanona, vec Ce biti radikalan umetnicki pokusaj. Tako je nastao balet pripre-
mljen za bal Hiljadu i druga noc, odigran samo jedanput, u beogradskoj Kasini
16. februara 1923. godine.

LIDIEEO | TEKST oottt Marko Ristic
IMUZIKQ oo s s s sassansanes Miloje Milojevic
KOTEOG QA oo nsans Klavdija Isacenko i Jelena Poljakova
ZAVESA, AEKOI | IKOSTINM weeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeeereeeeeeesseesessseseeessessesssesesesenes Aleksandar Deroko
SAradNiK NQ PrEASTAVI . ss s sssessssssees Rastko Petrovic
DUFIGEINT ettt lvan Brezovsek
Podela:

HIDNOTIZEN oo s snnn Mirko Kujacic

IMIEQIV oottt bbbt nsns Vladimir BologovskKi
BORNQNAIIQ et ssss s s sss s sssssassaesanes lvanka Rajkovic

GINJUIQC oottt bbb Georgij TroicKki

SVEST oottt e e Milorad Antic

SAMOUDISEVO e Ljubomir Jovanovic, Marija Bologovska,

Marina Olenjina, Olga Smatkova, Zora Vursel,
Anica Preli¢, Ruza Teki¢, Liza Dumarevska.

266 Izlozba Lutke i maska u baletu u Linkoln centru u Njujorku, juni 1996.
267 Aleksandar Deroko, Mangupluci oko Kalemegdana, Bata knjiga, Beograd, 1987, str. 93-96.
268 1bid.
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Zanimljivo je da su baletske pokrete i scene radila dva koreografa razliCi-
te Skole: Klavdija Isacenko se bavila plasticnim baletom, ili, kako bismo danas
rekli, modernim plesom. Jelena Poljakova je bila primabalerina, koreograf, sef
u Narodnom pozoristu i profesor skole. Imala je veliko iskustvo kao solistkinja u
Imperatorskom baletu Marijinskog teatra iz Sankt Peterburga i kao solistkinja
u trupi Ballets Russes Djagiljeva. Svakako je bio izazov za umetnice, koje su se
institucionalizovano bavile baletom i igrom, da saraduju sa mladim, skoro anar-
hicnim umetnicima. Posebno je Jelena Poljakova imala veliki renome kao struc-
njak baletskog akademizma. Klavdija Isacenko, ne sistematicno plesno i balet-
ski obrazovana, tezila je prirodnim pokretima, sto je bilo u modi u svetu i Rusiji.
Ovo govori o otvorenosti ruskih baletskih umetnika da se oprobaju i u najekstra-
vagantnijim formama. Ali ostaje otvoreno pitanje koliko su ova dva koreografa
istinski zelela i mogla da podu nepoznatim putem eksperimenta. Svojim daljim
radom Poljakova je pokazala da ipak pripada vrhunskoj, konvencionalnoj skoli.
IsaCenko se u karijeri bavila malim formama u kojima je zelela da spoji fizicki sa
duhovnim aspektom kroz prirodan pokret, ali da se ne zamori. Negovanje do-
brog ukusa je bio deo pristupa ove umetnice. Marko Risti¢, Aleksandar Deroko i
Rastko Petrovic bili su zapravo suprotnost baletskim umetnicama koje su kore-
ografisale Sobarevu metlu.

U traganju za nasim jedinim avangardnim baletskim delom iz 1923. godine,
naisli smo na mnoge praznine koje onemogucuju da se ovo delo celovitije sagle-
da. Nema tragova skica dekora i kostima, sto znaci da ne znamo kako je izgledao
scenski prostor u kome se razvijao balet. U partituri su ostale naznake da postoji
platno iza koga se dogadaju pojedine scene, kao i ulasci i izlasci likova. Naznaceni
su takode oko i uho u koje igraci i likovi iz baleta uskacu i iskacu. Pesnikov mozak
je spoj Pikasovljevih slika i MeStrovicevog Pobedenog Hristosa, sto je svakako da-
valo sanovitu vizuelnu ekspresiju.

Na jedinoj sacuvanoj, tesko vidljivoj novinskoj fotografiji, koju nam je lju-
bazno ustupila Vida Golubovi¢, primecuju se zenski savremeni kostimi, haljine
iznad kolena s neobi¢nim naznakama na kosi, licu i nogama. Apstraktnost forme
je jasna. Muskarac u crnom fraku verovatno je Hipnotizer. Ovi kostimi su davali
mogucnost za modernije kretnje, ali ne i za vece koreografske zahvate.

Sacuvana muzika Miloja Milojevica i intencije upisane u partituri jedini su
elementi koji ukazuju na radnju ovog baleta-groteske. Bilo je potrebno da se sve
zabelezi u notnom tekstu, jer su se koreografi i mladi igraci prvi put susreli sa
tako slozenom materijom.

Muzicki uvod je ukazivanje na atmosferu kosSmara u pesnikovoj glavi. Rad-
nja se dogada sukcesivno sa interesantnim dinamickim obrtima.

Kada se prouci partitura baleta Sobareva metla jasno je da je Marko Risti¢
imao ideju da ostvari poseban stil i dinamiku koristeci dva razlicita stila u igri.

Jednu, sasvim kratku opasku o Sobarevoj metli, ostavio je Aleksandar Dero-
ko pisuci o jednoj drugoj premijeri (balet Seherezada u beogradskom Narodnom
pozoristu iste, 1923. godine, marta meseca): .. U jednom drugom smislu Marko
Risti¢ je dobio narocCito uspeli efekat neskladnim spregama grupe Cisto stereo-
tipnog baleta sa suknjicama, i jedne sasvim njoj nesrodne sredine.”?®°

269 Aleksanvdar Deroko, ,Dve-tri rec¢i o problemima dodanasnjih baleta. Nesredeni utisci sa pre-
mijere Seherezade”, asopis Buducnost 111/1923, str. 323,
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Nadrealizam se u svojoj ideji mirio i sa eklektickim principima, sto je umet-
nicima omogucavalo potpunu slobodu izraza.

Koreografi su vise gradili situaciju, nego sto su davali znacaj telesnoj poseb-
nosti. Paralelno su se dogadale scene koje su doprinosile zivoj dinamickoj slici.
Scene su u kontrapunktu, a licnosti baleta koriste razliCite znake. Primetno je da
se samo U jednoj sceni javlja stroga simetricnost i to samo da se naglasi Hipnoti-
zerova totalitarnost. Ostale scene pravljene su u slobodnoj formi u kojoj su kore-
ografi vise insistirali na odnosima likova, koji su u pokretu nagovestavali inverziju
do groteske. Njihova apsurdnost je potcrtana razliCitim plesnim jezicima.

Primecujem da su scene u kojima se razvija radnja suvise kratke da bi se
koreografija razvila. Pokreti i elementi imaju homogenost, ali nemaju uobicajenu
sukcesivnost, ve¢ samo figurativnu naznaku. Ovde se vise radi o gestu, pokretu
ili naznaci plesa, nego o koreografskom pojmu kao sledu niza povezanih pokreta.

Tekst i ideja baleta su literarni, ali u realizaciji nema narativnosti. Sve je uz-
dignuto na visi transcendentalni umetnicki nivo. Sam tekst i glasovi prisutni su u
baletu, ali se ne moze govoriti o anarhiji, jer postoji unutrasnja kohezija i poetika
natCulnog. Pre bi se moglo govoriti o novom slaganju materijala koji je nosio sa-
svim neobicnu ekspresiju.

Po podeli uloga takode mozemo donekle ustanoviti formu baleta Sobareva
metla. Ova predstava je oCevidno gradena na pokretu s obzirom na to da su skoro
svi uCesnici predstave bili igraci. Mlade balerine bile su jos uvek ucenice baletske
Skole Jelene Poljakove, ali su vec ranije ucestvovale u baletskim divertismanimai
operskim predstavama. Setimo se da su se u toku februara 1923. pripremale prve
baletske predstave u Narodnom pozoristu, Seherezada i S&elkuncik / Rskalo, koje
su odigrane marta iste godine.

Avangardni slikar Mirko Kujacic¢ kao Hipnotizer nije samo funkcionalan lik
vec i koherentna snaga i kreator pojedinih scena u baletu. U muzici i koreografiji
primetno je da on zavodi red, da je sem narativhog teksta upotrebljavao gestove
kao komunikaciju, tako da su njegovi pokreti bili podredeni tom liku.

Vladimir Bologovski bio je igrac i operski pevac. Ulogu Mrava tumacio je
koristecCi oba svoja talenta. | ova uloga je kreirana na nivou gesta i pokreta koji su
opravdavali ulogu.

Bahanalija u tumacenju balerine Ivanke Rajkovic sva je u suzdrzanom, ero-
tizovanom pokretu, bez naznake da ima igracku deonicu.

Jedan od glavnih likova baleta, ljubomorni muz Gnjurac, koga je igrao Ge-
orgij Troicki, u pokretu je imao prenaglasenu karakterizaciju svog lika. Svako nje-
govo pojavljivanje ukazuje na grotesku.

IgraC Milorad Antic¢ kao Svest, za koju se u partituri kaze da izlazi ,kao leluja-
va prilika koja nesigurno hoda”, govori o nacinu predstavljanja ovog lika koji odra-
Zava svest pesnika protiv koje se on sam buni. Ovde je re€ o imitativhom modelu.

Ljubomir Jovanovic igrao je Samoubistvo kao simbolicki smisao i njegovo
izrazajno sredstvo bilo je jasan, siguran gest.

Sentimentalnost je jedina uloga u baletu Sobareva metla u kojoj je postav-
ljena naznaka — plasticni ples, a koji je radila Klavdija Isacenko. Ovo su jedina dva
plesa kao koreografske celine koje podrazumevaju slaganje igrackog materijala,
sukcesivnost pokreta, koji su bili figurativne i slobodne forme, a to se moze pret-
postaviti poznavajuci rad ovoga koreografa.
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Cetiri balerine u ovom baletu-groteski bile su vise funkcionalne, ali su imale
i znacCaj kontrapunkta. Kao balerine, one su nosioci odredenog stila i leksike koja
je u suprotnosti sa izrazajnim sredstvima drugih licnosti.

Iz koreografske strukture medusobnih odnosa licnosti baleta-groteske, nji-
hovih minimalistickih pokreta i igre, inverzije likova, razli€ite dinamike kinetickih
principa i snazne ekspresije, moze se reci da je Sobareva metla bila avangardni
balet po novoj poetici.

Kao Sto je vec reCeno, modernost podrazumeva podsvesno, automatizam,
neobuzdanu mastu, tranziciju kroz vreme i prostor. Ovaj balet je sinkreticka pred-
stava i po tom principu pripada radikalnim umetnickim potezima. Ne moze se sa
sigurnoscu tvrditi da Sobareva metla pripada jednom Cistom estetskom pravcu.

Esteticko pitanje nadrealizma ili futurizmna u baletu jeste pitanje koliko se
telo i pokret kao medij baleta i plesa menjaju, tj. nalaze drugaciji znak. Balet je
u svojoj formi daleko od prirodnih pokreta Coveka, a stilizacija i estetizacija daju
baletu poetiku snovidenja. Moderan ples, koji je blizi izrazavanju sustine Coveka,
takode se odvaja od svakodnevnih pokreta, iako moze da koristi elemente za sti-
lizaciju. Zato je futurizam u baletu trazio resenje ka strukturalnim promenama
pojedinih koreografskih celina i u nadrealistiCkoj vizuelizaciji predstave, dok su se
tesko mogli naci sasvim novi kodovi za pokrete tela.

Balet-groteska Sobareva metla kao virtuelna, dinamicka slika avangarde
dvadesetih godina, dokaz je da smo imali kreativhe snage da budemo ravno-
pravni u daljim evropskim stremljenjima.

Rezime

Balet-groteska Sobareva metla uklapa se u avangardna stremljenja posle zavr-
Senog Prvog svetskog rata, koji je ostavio pustos, ali i hadu za novo drustvo. Tako
su se pocCetkom veka otvarali putevi vec zapocetih talasa liberalnih promena u
umetnosti. Medutim, do danas ovaj balet nikada nije bio istrazivan u koreograf-
skom diskursu.

Balet je bio novina za gradansko drustvo izmedu dva svetska rata, te su
gospode Krista Bordevic, Tonica Ribar i Olga Stanojevic¢ iz drustva ,Cvijeta Zuzo-
ric” zamolile Marka Risti¢a da napravi predstavu za dobrotvorni bal, na kome bi
se sakupljao novac za izgradnju novog umetnickog paviljona.

Mladi buntovni umetnici, pisac i pesnik Marko Ristic, slikar i arhitekta Alek-
sandar Deroko i kompozitor Miloje Milojevic, zeleli su da naprave nesto sasvim
novo i tako su kreirali balet koji se nece drzati ustaljenih kanona, vec ce biti radi-
kalan umetnicki pokusSaj. Tako je nastao balet-groteska pripremljen za bal Hilja-
du i druga noc, odigran samo jedanput, u beogradskoj Kasini 16. februara 1923.
godine.

Zanimljivo je da su baletske pokrete i scene radila dva koreografa razlicite
Skole: Klavdija Isacenko se bavila plasticnim baletom, ili, kako bismo danas rekli,
modernim plesom. Jelena Poljakova je bila primabalerina, koreograf, Sef u Na-
rodnom pozoristu i profesor Baletske Skole.

U traganju za nasim jedinim avangardnim baletskim delom iz 1923. godine, naisli
SMo Na mnoge praznine koje oduzimaju mogucnost da se ovo delo celovitije sagleda.
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U partituri su ostale naznake da postoji platno iza koga se dogadaju po-
jedine scene, kao i ulasci i izlasci likova. Naznaceni su takode oko i uho u koje
igraci i likovi iz baleta uskacu i iskacu. Pesnikov mozak je spoj Pikasovljevih slika
i Mestrovicevog Pobedenog Hristosa, sto je svakako davalo sanovitu vizuelnu
ekspresiju.

Jedinu, sasvim kratku opasku o Sobarevoj metli, ostavio je Aleksandar De-
roko pisuci o jednoj drugoj premijeri (balet Seherezada u beogradskom Narod-
nom pozoristu iste 1923. godine, marta meseca): ..U jednom drugom smislu
Marko Risti¢ je dobio narocito uspeli efekat neskladnim spregama grupe cisto
stereotipnog baleta sa suknjicama, i jedne sasvim njoj nesrodne sredine.”

Koreografi su vise gradili situaciju, nego sto su davali znacaj telesnoj poseb-
nosti. Paralelno su se dogadale scene koje su doprinosile zivoj dinamickoj slici.
Scene su u kontrapunktu, a licnosti baleta koriste razlicite znake.

Iz koreografske strukture medusobnih odnosa licnosti baleta-groteske, nji-
hovih minimalistickih pokreta i igre, razliCite dinamike kinetickih principa i sna-
Zne ekspresije, moze se reci da je Sobareva metla po novoj poetici bila avangar-
dni balet.

Ovaj balet je sinkreticka predstava i po tom principu pripada radikalnim
umetnickim potezima.

Balet-groteska Sobareva metla kao virtuelna, dinamicka slika avangarde
dvadesetih godina, dokaz je da smo imali kreativhe snage da budemo ravno-
pravni u daljim evropskim stremljenjima.

Pedeset godina od praizvedbe Ohridske legende u Beogradu ?7°
Baletska legenda za sva vremena

Antologijski balet Ohridska legenda kompozitora Stevana Hristica i koreografa
Margarite Froman igran je na domacim i svetskim scenama 362 puta, pocev od
prve, sveCane predstave povodom Dana Republike 28. novembra 1947. godine

Ideja i muzika za predstavu nastali su joS davne 1924. godine kada je Alek-
sandar Fortunato, koreograf, igrac i Sef beogradskog Baleta, pocCeo prva istrazi-
vanja juznosrbijanskog folklora, a Stevan Hristi¢ napisao | Cin. Prvu skicu dekora
napravio je Vladimir Zedrinski, a kostima Jovan Bijeli¢. Data je inicijativa da se
napravi prvi domaci balet. Fortunato je poceo realizaciju, ali je nije zavrSio. Pra-
izvedba Ohridske legende, samo prvog Cina, bila je 5. aprila 1933, u koreografiji
Nine Kirsanove koja je igrala i glavnu ulogu - Biljanu, i to na ,prstima”. Scenografi-
ju i kostime kreirao je Vladimir Zedrinski. Herojsku ulogu Marka plesao je Anatolij
Zukovski. On je, kao istrazivac i poznavalac naseg folklora, pomagao Kirsanovoj u
koreografiji.

Posle okoncanja Drugog svetskog rata, Oskar Danon i Stevan Hristi¢ stav-
ljaju na repertoar Ohridsku legendu u koreografiji Margarite Froman, u sceno-
grafiji Vladimira Zedrinskog, (scenograf Ohridske legende i1933) i u kostimogra-
fiji Milice Babic¢ Jovanovic. Glavna zenska uloga, Biljana, poverena je Pauli Selin-
Sek; Marka je tumacio Dimitrije Parli¢, Biserku Rut Parli¢, Zvezdu Danicu Tatjana

270 Orchestra, Beograd, br. 9-10, prole¢e 1998, str. 22.
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Akimfijeva, Rumunku Tamara Polonska, Bugarku Bojana Peri¢, Mladu Grkinju
i Mladog Grka Tatjana Akimfijeva i Dusan Trnini¢. Celokupan baletski ansambl
igrao je s ogromnom energijom.

Ohridska legenda je radena na osnovu slobodno izabranih motiva iz na-
rodnih pesama i prica, a jedinstvena je po nacionalno-romanticarskoj muzici i
preciznoj, nadahnutoj, emocionalnoj, folklorno stilizovanoj koreografiji Marga-
rite Froman. Kompozicija predstave je radena po ruskom modelu kasnog ro-
mantizma.

Margarita Froman je u prvom i Cetvrtom c¢inu Ohridske legende stilizovala
makedonske folklorne elemente, zadrzala strukturu koraka i za scensku potrebu
ih ,baletizovala”. Radnja baleta je povezana pantomimom.

U drugom cinu scena je bajkovita, s podvodnim kristalnim dvorovima gde
obituju Rusalke, duhovi utopljenih devojaka koje igrom i pesmom zacaravaju
prolaznike. To se najbolje iskazalo klasicnom leksikom.

U plesovima balkanskih naroda treceg Cina, Margarita Froman je ocistila
igre od suvisnih folklornih elemenata, sacuvavsi sustinu, isticuci dramatiku.

Kao koreograf, Margarita Froman je najvise vodila racuna o formi samih
plesova i o prici, koje je precizno pratila. Elementi kao sto su ¢udotvorni mac,
ruza, golubica ili Biserka, Zvezda Danica i Rusalke tretirani su jasno i funkcional-
no. Tako mac simbolizuje razornu pozitivhu borbu za pravdu, ruza duh savrsen-
stva, uskrsnuce i besmrtnost, golubica oslobadanje od zemaljskog i dusu koja se
priblizava svetlosti, biser je lunarni, zenski princip i embrion duhovnog i telesnog
rodenja. Jednostavnim akcijama napravila je pitku pricu koja pleni naivnom sna-
gom narodnjastva i umetnosti.

Ova pastoralna pric¢a ima veoma jaku uporisnu tacku — panbalkansku ide-
ju koja je najuocljivija u trecem, herojskom Cinu. Oslobodenje i jedinstvo naroda
Balkana bili su muzicki i koreografski tako snazni da ih je publika uvek odusevlje-
no pratila i odobravala.

Igraci su proneli slavu Ohridske legende i beogradskog Baleta po celoj
tadasnjoj Jugoslaviji i Evropi. Glavne i solistiCke uloge igrali su, pored premijer-
ne podele, Mira Sanjina, Bojana Peri¢, Vera Kosti¢, Katarina Obradovi¢, Ljubica
Stefanovié, Milica Jovanovi¢, Magdalena Janeva, Natasa Mini¢, Neda Coni¢, Mi-
lan Momcilovi¢, Boris Radak, Branko Markovic¢, Sima Laketic, Ivica Ganza, Dragan
Puli¢, Ceda Dragicevic¢ i drugi. Posebno je Mira Sanjina izrazitom individualnoéu
postala sinonim tog baleta. Cuveni britanski baletski kriticar i publicista Arnold
Haskel napisao je u Baletskom godisnjaku: ,Mira Sanjina je jedna od retkih igra-
¢ica — umetnica koje mogu da nose velike dramske uloge, tip koji je poceo nesta-
jati posle prvog egzoti¢nog perioda Djagiljeva.”

Posle te verzije — Dimitrije Parli¢, Vera Kostic, Franjo Horvat i drugi koreo-
grafi — imali su svoja autorska videnja Ohridske legende, pokusavajuci da je osa-
vremene.

Danas se postavlja pitanje kako igrati Ohridsku legendu posle iskustva post-
moderne, koja dozvoljava eklektiku i koja — postujuci klasiku —donosi novu formu.
Taj klju¢ Ceka koreografa savremenog senzibiliteta.
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Nove sinteze i refleksije evropskih putokaza?”
Neoklasicizam, neoromantizam, ekspresionizam, realizam i
eklektika

Neoklasicizam - lepota Cistog plesa

U velikoj smeni XIX i XX stoleca, Mihail Fokin je Zeleo da baletu vrati izgubljeni
smisao i zbog toga zapocinje transformaciju rigidnog, ali i lepog klasichog akade-
mizma. Ceo ovaj vek protiCe u novim traganjima u kojima baletska osnova ostaje
dominantna. Fokin ne pravi radikalne promene vec se oslanja na dostignutu tra-
diciju, zadrzava klasi¢nu gradu, ali menja njen funkcionalni kontekst. Njegov duh
promena prate i nastavljaju u prvoj polovini veka: Vaclav Nizinski, Leonid Mjasin,
Bronislava Nizinska, Zorz Balansin, Frederik ESton i drugi, sve do danasnjeg vre-
mena. Izranjao je novi pravac, neoklasicizam, koji crpi energiju iz klasicnog na-
sleda, ali stilizuje | prekomponuje materijal same tehnike; prica i sadrzaj dobijaju
novija tumacenja, ili su redukovani do njihovog ukidanja, a sam, Cist ples poka-
Zuje autonomnost. Legitimne su Sesta i sedma pozicija hogu, kao i niz pokreta
koji izlaze iz prihvacenog akademskog kanona XIX i poCetka XX veka. Da li su
prethodnica neoklasicizma Fokinove Silfide (1907), kao prvi balet bez sadrzaja, ili
je 1913. zaCetnik Vaclav Nizinski sa Igrom?

Bronislava Nizinska pravi veliki zaokret Svadbom (1923) i Kosutama (1924)
u kojima se jasno prepoznaju elementi neoklasicizma. Leonid Mjasin u Odi (1928)
jog &vrdce ukazuje na nov put, da bi Zorz Balansin u Apolonu (1928) definitivno i
eksplicitno koreografski dokazao da je znacenje baleta u njemu samom.

Sve ove univerzalne, prihvacene vrednosti evolucije baleta uticu i na kore-
ografe koji su vise od sedamdeset pet godina radili na sceni Narodnog pozorista.
U prvim godinama, od 1923. godine, vidljiv je uticaj ruske klasicne skole koju su
Jelena Poljakova, a posebno Margarita Froman pokusavale da sprovedu. Moze se
reci da je takva dominacija ruskih umetnika u to vreme bila veoma konstruktiv-
na. A pored toga, javljala su se i savremenija koreografska videnja, pa je beograd-
ski Balet imao i sjajnih modernih uzleta.

Milos Risti¢, prvak Baleta Narodnog pozorista, 1944, u danima pred slom
nemackih okupatora, izvodi premijeru Fantasticne simfonije na muziku Hektora
Berlioza i Carobni dué¢an kompozitora Doakina Rosinija — Otorina Respigija, obe
predstave prema originalnoj koreografiji Leonida Mjasina. Ristic je, kao Clan tru-
pe Pukovnika de Bazila, igrao u Mjasinovim baletima, tako da ih je dobro pozna-
vao. Stil vecine baletskih dela velikog koreografa Mjasina bio je neoklasi¢an. On
je kao osnovu zadrzavao klasicisticku formu, ali je Cesto menjao samu strukturu
baletskih koraka koje je osavremenjavao. Takode je baletski materijal slagao na
nov nacin. Sadrzaji njegovih baleta su razliCiti — od burleske i satire do metafizic-
kog osecanja zivota.

Fantasticna simfonija je balet o umetniku koji prolazi kroz ljubavnu strast,
koja postaje njegova fiksna ideja, a zatim kroz usamljenost, opijumsku groznicu,
fiktivhu smrt i imaginarni vesticji svet. Milos Risti¢ ima istu sadrzajnu okosnicu za

271 Orchestra, Beograd, br. 16, zima 1999/2000, str. 23-35. Broj posveéen 75-godi3njici Baleta
Narodnog pozorista u Beogradu 1923-1998.
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svoje tumacenje ovog baleta i postuje programsku simfoniju Berlioza, kao i samu
strukturu dela. Stilski, Risti¢ prati Mjasinove koreografske inovacije u kojima je
leksika neoklasi¢na. Takode je primetno da Risti¢ ne prenaglasava sam sadrzaj
vec pricu vesto provodi kroz ples. lako je beogradski Balet bio dosta brojcano
smanjen, koreograf je znalacki sklapao scene na balu, a posebno solisticke.

U drugom baletu — Carobnom ducanu, Milog Risti¢ koristi Mjasinovu du-
hovitost, mastu i razigranost. Taj jezik predstave preneo je koreograf i na samu
baletsku tehniku koristeci klasi¢ni, ali i osavremenjeni baletski jezik.

Posle Drugog svetskog rata, Dimitrije Parli¢ kreira kratak balet na muziku Zor-
Za Bizea Simfonija u C-duru neoklasi¢nog stila. Kreativno, nadahnut Cistom formmom,
Parli¢ gradi Simfoniju u kojoj je muzi€ki sadrzaj i sadrzaj baleta. On radi na ogoljenoj
strukturi baletskih elemenata, motiva i tema u simetricnim kompozicionim celina-
ma. Ovaj apstraktni balet Parli¢ gradi na melodiji i ritmu. U | stavu, koji ima dve kon-
trastne teme, koreograf za soliste, kao i za ansambl, istiCe jedan korak koji je glavni
motiv i razvija ga, usloznjava, vraca mu se, ponavlja ga i tako dobija dinamicnu, ¢vr-
stu formu. Stav |l je pun poezije, lepote baletskih linija, oduhotvorenih arabesquesi,
lirske atmosfere u koju naglo ulazi ansambl i namece novu snaznu strukturu, fugu.
Poslednji, brzi stav je ponovo jasne linearnosti. Tako Parli¢ gradi mozaicki sloj po sloj
i koreografija dobija pun muzicki smisao, tj. muzika Bizea u koreografiji dobija novo,
aktivno, vizuelno tumacenje. Leksika je klasiCna, école de danse, sa savremenim na-
glaskom. Pokret je vizuelna i sustinska interpretacija muzike, sadrzaj je u samoj lepo-
ti figurativne igre, Sto su sve principi neoklasicnog baleta.

U Kaliforniji, 1984.
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U drugom kratkom baletu, Ariozu, na muziku dela koncerta Igora Stravin-
skog, Dimitrije Parli¢ se inspirisao baletskom salom: susret dvoje igraca u sali.
U ovom baletu tema je komunikacija mladi¢a i devojke koje koreograf vodi kroz
Cistu igru. U sam ples ugradeno je znacenje, kao i poetika. Parli¢ koristi klasichu
tehniku sa savremenijim znacima i on prekomponuje plesni materijal. Njegov je-
zik je mekan i zaobljen. Ariozo je jedan od onih baleta koji su doprineli razvojnom
putu baletske umetnosti na beogradskoj sceni.

Dimitrije Parli¢ je u svom koreografskom radu Sezdesetih godina isao ka
sve Cistijoj formi. On se oslobadao naracije i vise je naginjao esencijalnom izrazu.
Bio je na pragu modernosti koja nikada nije sasvim previadala u njegovim bale-
tima. Taj njegov kreativni period obelezava niz kratkih baleta u kojima se sasvim
zrelo dokazao.

Trauma Coveka koji i ne zeli sebe takvog da prihvati, inspiracija je Dimitriju
Parli¢u za balet Covek pred ogledalom kompozitora Milka Kelemena. Koreograf
u ovom kratkom delu stilizacijom savremenog zivota daje kompleksan size psi-
holoskog problema glavhog junaka, ali ne prelazi u naraciju. On kroz gradenje
situacije i sam pokret postize sintezu formalne i izrazajne Seme. To se prepozna-
valo u skupnim scenama blaziranih i otudenih zena i ljudi, kao i u solistickim
deonicama. Parli¢ ne kritikuje drustvo u kome se zbiva intimna drama, on samo
konstatuje sadasnjost. Pirandelovsko udvajanje Covekove licnosti koreograf je
dao sa plesnim elementima koji su podredeni dramskoj akciji. U takvoj situaciji,
svi likovi su funkcionalni i reljefno, igracki iskazani. Umetnicka energija i koncen-
trisana snaga Coveka pred ogledalom su u koherentnom koreografskom jeziku
koji telesnom ekspresijom odrazava egzistencijalni status licnosti: zelju, razoCa-
ranje, borbu, ekstazu, strah, predaju... Dimitrije Parli¢ je koreografijom postigao
viSu ravan zivota u kojoj anticipira vecnu teznju coveka ka besmrtnosti i traumu
saznanja o realnosti. On koristi baletski jezik koji se u osnovi oslanja na tradiciju,
ali osavremenjuje sam pokret. Ta unutrasnja i elementarna promena, koja ipak
nije radikalna, doprinela je u¢vrscivanju neoklasicnog pravca u repertoaru Baleta
Narodnog pozorista.

Dvoboj kompozitora Rafaela de Banfilda ima literarnu temu - fragment iz
Oslobodenog Jerusalima Torkvata Tasa. Uzimanje samo jednog malog dela ve-
likog epa i njegovo koreografsko izoStravanje, govori o savremenijem dramatur-
Skom postupku. Dimitrije Parli¢ nalazi formu u neoklasicizmu: prica je svedena
na jednu, osnovnu liniju, koja se ne namece kao dominantna. Baletska leksika
je neoklasi¢na. U ovom baletu akcija je dinamicna, zgusnuta, tako da nema me-
sta za interakciju. Parli¢ je koreografiju radio na elementu koji se usloznjavao ili
ponavljao da bi dobio znacenje — kéda. Ta prepoznatljivost je dala uverljivost i
veliku dramsku snagu Dvoboju. Suceljavanje Klorinde i Tankreda je sukob dva
neznanca. Parli¢ koreografski gradira susrete i borbu ratnika, a njihov Armage-
don, poslednja bitka, jeste smrt kao vrhunac spoznaje. Adagio umiruce Klorinde
i Tankreda je apoteoza isprepletanih dusa koje ekspresivno, do krika, odrazavaju
vecno ljubavno jedinstvo.

Odlazak u metafizicko, Dimitrije Parli¢ izrazava u baletu Sesta simfonija
(Pateti¢na). Zadrzavajuci naslov kompozicije Petra lljica Cajkovskog, koreograf
nagovestava stav prema svojoj kreaciji. On je u Simfoniju utkao egzistencijalna
pitanja i borbu Coveka, koji, da bi opstao, mora proci kroz zamke zivota: zena,
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strast, dileme, rat, kajanje, i sve kroz predodredeni put Sudbine. Kroz svaki stav
simfonije Parlic nenametljivo proviaci temu Cistom akcijom, i tu postize sustinu
neoklasicnog baleta: pokazuje samosvojnu vrednost plesa. Autor stvara sukce-
sivnu predstavu u kojoj se sintetiSu ideja i ekspresija, formalno i izrazajno. Filozo-
fija preZivljavanja inkorporirana je u samu koreografiju. Sesta simfonija je delo
simetricne strukture i nagovestene sadrzajnosti, kojom je izbegnuta deskripcija.
Znacajno je da se Parli¢ bavio sustinom plesa — pokretom. On je veoma mastovito
koristio neoklasicnu leksiku a negde je menjao i samu figuraciju. Posebno je to
bilo primetno u formi adagia. Licnosti u baletu su metafora Coveka, zene, strasti,
sudbine ili ratnika. Kroz prepoznatljiv znak svako je imao jasnu karakterizaciju.
Snazna ¢ulnost i vitalitet izbijali su iz svakog pokreta. Sesta simfonija je moéno
umetnicko delo koje je anticipiralo najbolje principe neoklasicizrma.

U jos jednom svom znacajnom delu, Bahusu i Arijadni kompozitora Albe-
ra Rusela, Dimitrije Parli¢ prilazi sa neoklasicnih pozicija. Anticki mit o Arijadni,
Tezeju, Minotauru, Bahusu i izlasku iz Lavirinta, Parli¢ ne tumaci, ve¢ mu sama
prica sluzi kao povod za plesnu kreaciju. On izbegava da pokretima imitira staro-
grécku umetnost i jedino u samom koraku, dalekim naznakama, daje nagovestaj
antickog nasleda. Interesantno je njegovo resenje Lavirinta: njega Cine tela samih
igraca. Ceo postupak je neoklasicni, pun mediteranske svetlosti i otvorenosti.

Za beogradsku publiku bilo je izuzetno znacajno Sto je imala mogucnosti
da vidi izvodenje remek-dela jednog od zacetnika neoklasicizma, Zorza Balansi-
na: Concerto barocco i Pas de deux P. |. Cajkovskog, u izvodenju igraca Narodnog
pozorista. NajcCistiji oblik neoklasicnog plesa prenela je na beogradsku scenu Pa-
trisa Niri. Apstraktni, besadrzajni baleti veoma su zahtevni u pogledu izvodenja
baleta Concerto barocca i Pas deux. Balansin, koga smatraju odlicnim poznava-
ocem klasiCnog baleta, uspeo je da menja strukturu samih koraka, a da pritom
ostane dosledan tradiciji. On je smatrao da je balet materijalizacija muzike i tako
je pravio koreografiju. Pun dinamicki smisao, ritmicka doslednost, bogatstvo ko-
reografskih elemenata i njihove kombinacije, obelezja su Balansinovog kreativ-
nog rada. Beogradski Balet odigrao je Concerto Barocco i Pas de deux P. |. Caj-
kovskog, nazalost, samo nekoliko puta.

U neoklasicistickom pravcu Dimitrije Parlic je radio i kratak balet Balet-
ske impresije na muziku Sergeja Prokofjeva. Balet bez sadrzaja Parlic je treti-
rao kao vizuelizaciju muzike.

Milorad Miskovi¢ je baletom Sid, na muziku Zila Masnea, nastavio svoj neo-
klasicni koreografski opus zapocet u Francuskoj. On koristi elemente i motive
Spanskih igara i stavlja ih u baletski kontekst. Koreograf je u ovom kratkom bale-
tu bez odredenog sadrzaja pokazao suptilan i precizan odnos muzike i pokreta.

Svoj prvi balet na sceni Narodnog pozorista, Forma viva na muziku Antoni-
ja Vivaldija, Vladimir Logunov je radio po neoklasicistickom obrascu. Koreograf se
poigravao formom pokreta koje je tretirao po vec znanoj Semi. U kasnijem svom
radu Logunov odstupa od tragalastva.

DusSan Trnini¢ je u Igri na muziku Popodne jednog fauna Kloda Debisija
takode koristio principe neoklasicizma: dva igraca u baletskoj sali i njihov ples.
Trninic¢ je u svom drugom, kratkom baletu Las passiones Manuela de Falje, sin-
tetisao Spanske pokrete u neoklasicnu tehniku. Kroz sam ples se nagovestavala
prica o ljubavi i razoCaranju.
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Neoromantika — balet atmosfere

U razdvajanju od klasicnog akademizma, sem estetike neoklasicizma, javljaju se
baletske vizije, koje je Boris Kohno nazvao balet atmosfere ili neoromanticni ba-
let. Mnoga dela Frederika EStona su tog umetnickog senzibiliteta — baleti snova,
fantastike, greha, oprostaja. | u ovim baletima tehnika je klasicisticka, ali je sama
sustina okrenuta ka romanti¢nom izrazu. Zorz Balangin, u tragalackom putu u
Cotillonu (1929), koreografski gradi svet pun Ceznje i atmosfere ljubavi.

Kada je radio Kinesku pricu kompozitora KreSimira Baranovica, Dimitrije
Parli¢ se inspirisao Klabundovim (pravo ime Alfred Henske) Krugom kredom. Ar-
hetipsku pricu o pravoj i laznoj majci | detetu koje treba dodeliti pravoj, Parli¢
U svojoj predstavi daje kao kosmicku i ljudsku pravdu sa jasnom etickom poru-
kom. Forma ovog celovecernjeg baleta je klasicna. Koreografija je pratila temu,
ali Parliceva pozorisna kreativnost i moderniji senzibilitet nisu dozvolili jednostav-
nu deskripciju. Teatarska sredstva je koristio u pojedinim scenama kako bi dobio
sustinsko ili simbolicno znacenje: kavez je gubitak slobode; krug — simbol nemo-
gucnosti da se ude ili izade, tj. to je dopusteno samo odabranima; maske su pri-
roda njenog dvojnika. Ljubav glavnih licnosti koreografski je data sa unutrasnjom
ceznjom, lirikkom i dubokom intimmom. Scena odlucivanja o detetu, u kome krug
odreduje pravdu ili ne, patnja Ju Tang, okrutnost Tijen Vu, dati su redukovanim
pokretima koji su ekspresivno ulazili u dramu.

Kineska prica je predstava puna emotivne energije, romanticne atmosfere,
mistiCnog predosecaja, humanistickih vrednosti i pobede pravde. Baletska leksi-
ka se oslanja na klasi¢nu, ponegde je svedena na bitno, bez suvisne pantomime
a savremeniji rediteljski tretman daje Kineskoj prici neoromanticni okvir.

Ako je neoromanti¢ni balet — balet mistiCne atmosfere, snova, imaginacije,
tajni i uzvisenih osecanja, onda su Hofmanove price (transkribovana istoimena
opera) kompozitora Zaka Ofenbaha i koreografa Pitera Darela pravi celovecernji
balet tog senzibiliteta. Prelazeci iz jedne epohe u drugu, Hofman dozivljava razli-
Cite, tajanstvene ljubavi u koje je upleten Covek. On ga u isto vreme vodi kroz zivot
i okrutno razreSava njegove probleme. Sudbinski on usmerava Hofmanov Zivot,
Sto sugeriSe da smo svi u rukama tajanstvenih niti. Darel je poStovao baletsku
klasiCnu tradiciju, oslanjao se na nju i utkao joj novi senzibilitet. Sadrzaj je jasan
— nenametljiva uslovnost plesa govori o Vvisoj ravni bitisanja, a time ulazi u sam
zivot. Hofmanove price imaju naraciju kao okosnicu i koreograf pravi situacije
kojima bi to iskazao. On sintetise pokret i blago naglasenu mimu. Forma baleta je
stroga, lirska po atmosferi, idealizovana u drami, bez psihologiziranja. Darel gradi
baletski materijal lepotom proslih epoha, povremeno dodajuci savremenu ironi-
ju. U izvesnim detaljima u baletu se osec¢a metafizicki dozivljaj vecne teznje Co-
veka ka nepoznatom, kao i Culnost izmedu romanticne tradicije i savremenosti.

Ekspresionizam — uzori i naznake

Veoma snazan, ekspresionisti¢ki pokret Rudolfa fon Labana i Kurta Josa uticao
je na niz stvaralaca klasicnog baleta. U redukovanu tehniku sintetizovane su
snazne emocije, socijalna zaostrenost, dramatika savremenog drustva, koje je
Leonid Mjasin koristio u nekim svojim delima, na primer u Choreartiumu (1933).
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Ekspresionizam, moderni pravac dvadesetih i tridesetih godina, na beo-
gradsku scenu doneli su Pia i Pino Mlakar s baletom Legenda o Josifu 1934. go-
dine. Tako cCistih formi nikada vise nije bilo u Baletu Narodnog pozorista. Uticaj
ekspresionizma pojavljivao se i kod koreografa na nasoj sceni, ponekad samo u
elementu ovog pravca. Posebno se to primecivalo kod Dimitrija Parli¢a Ciji su ba-
leti Cesto imali zatamnjenu atmosferu i izrazajnu snagu ekspresionizma. Size za
kratak balet kompozitora Volfganga Fortnera Rodendan infantkinje, napravljen
je prema istoimenoj bajci Oskara Vajlda, o grbavom patuljku koji se zaljubljuje u
njemu nedostiznu Infantkinju koja ga ismejava, i kada on sebe prvi put prepozna
u ogledalu, umire. Parli¢ je dramaturski pratio i razvijao akciju, s tim sto je odmah
naglasio temu: Covek zeli da sebe vidi kroz oCi drugoga, u suceljavanju sa samim
sobom, tj. sa istinom, on gubi bitku. Virtuelna slika ga ubija. Struktura predstave
je stroga, kompozicija dramskih situacija sigurna i jasna, fragmenti su funkcio-
nalni, likovi iznijansirani, sa dobrom karakterizacijom. Ansambl ima zadatak da
bude hladan okvir drame koja se razvija. Parli¢ prvi put ima strogu distancu pre-
ma drustvenom kodeksu, a to je Spanski barokni svet. Mirna, geometrizovana,
rigidna i stilizovana pavana,?”? sinonim je za taj osecaj. Za sve likove Parli¢ nala-
Zi poseban jezik: Spanska igracica, Toreador i Bik, Zmija, Paun. Grbavi Patuljak
pleSe baletskim jezikom u kome su dominantni ekspresivni elementi. Komplet-
no telo ucestvuje u igri, svaki njegov deo je deo izrazajne celine. U telu Patuljka
anticipirani su fizicko i metafizicko. On umire minimalistickim pokretima. lako
je predstava sacCinjena od razlicitog koreografskog materijala, balet Rodendan
infantkinje je koherentan jer su unutrasnje, povezujuce umetnicke sile snazne.
Polusenkama, baletskim jezikom, ocCis¢enim od bilo kakvih ukrasa, Parli¢ postize
atmosferu mistiCnog osecaja smrti.

Stara hasidska legenda o Golemu, snaznom coveku napravljenom od ze-
mlje, posluzila je kompozitoru Frensisu Bartu za istoimeni balet. Koreograf Di-
mitrije Parli¢ Golema je reSio sa velikom koncentracijom i esencijalnim razume-
vanjem, bitnim za tumacenje mita. Da bi istakao njegovu sustinu, koreograf se
formalno i izrazajno koristi sasvim redukovanim klasi¢nim baletskim jezikom u
koji inkorporira transfigurativne elemente. Ova predstava, radena i na ritualnim
momentima, sintetizovala je sve elemente u jednu zatamnjenu gamu. Koreo-
grafija je nosila misticno predosecanje moci, kao unistenje do samounistenja.
Linearne, precizne kretnje, limitirani telesni znaci, do kraja izrazajni posebno sa
rukama, bili su funkcionalni, nemehanicisticki. Tako su i ostvarili bitno obelezje
ekspresionizma. U finalu baleta dolazi do izrazaja jednostavnost, ali i snaga Parli-
c¢evog postupka: kada ljudi spoznaju unistavajuc¢u moc¢ Golema, skidaju mu Davi-
dovu zvezdu, on usamljen odlazi u brda gde umire kao obic¢an Covek. Metaforicki
smisao ovog mita je da ,Covek pripada zajednici dok poStuje njene zakone”.

Uzori realizma
Tokom Prvog svetskog rata, odlaskom Mihaila Fokina na Zapad, u Rusiji ostaje

vazna baletska linija Aleksandra Gorskog, koji je radio na daljem razvoju baleta.
Fjodor Lopuhov jedno vreme nastavlja svoje baletske eksperimente, kao i Kasjan
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Goleizovski, da bi od tridesetih godina sovjetska kulturna politika proglasila novu
umetnicku doktrinu — socrealizam. Balet je, pored klasicne tradicije, dobio i novu
formu koja je, sa Cvrsto strukturisanom dramom kroz klasi¢ni plesni kanon, tre-
balo da govori istinskim jezikom koji svi razumeju. Tako je drambalet sovjetskog
tipa, narativnog siZea, opstao do kraja XX veka. Sustinske promene tokom vre-
mena su samo ponegde vidljive, ali su svi elementi drambaleta jos uvek okosnica
ruskih autora.

Najveci deo baletskog repertoara u Beogradu, izmedu dva svetska rata, bio
je pod ruskim uticajem, Sto je sasvim razumljivo s obzirom na njihovo veliko na-
slede i ruske baletske umetnike emigrante koji su ovde radili. Kao sto smo na
pocetku skrenuli paznju, ovaj uticaj je bio konstruktivan.

Posle Drugog svetskog rata, Dimitrije Parli¢ pocCinje svoj veliki koreograf-
ski opus. Druga predstava koju je radio u Narodnom pozoristu u Beogradu, a u
saradnji s rediteljem Josipom Kulundzic¢em, bila je Romeo i Julija Sergeja Proko-
fjeva — jedan od modela sovjetskog drambaleta. Koreograf je imao jasan koncept
Sekspirove tragedije — gradio je predstavu sa svim elementima drame, s tim &to
je vise istakao liricnost nego sukob, koji je bio okosnica sovjetskog modela. Akcija
je vodena precizno. Parlic Romea i Juliju gradi na narativnoj bazi i koreografskoj
strukturi koja je simetricna i ¢vrsta. Posebnu dinamiku nosile su ansambl scene:
na veronskom trgu, na balu kod Kapuletovih, u sukobu i macevanju zavadenih
porodica i na Julijinom pogrebu. SolistiCke pojave: Romea na pocetku baleta, trio
maske Romea, Merkucija i Benvolija, Julijina varijacija na balu, duet Romea i Julije,
balkonska scena, rastanak veronskih ljubavnika, Parli¢ je kreirao sa ve¢im zama-
hom i slobodom, dajuci prednost karakterizaciji i odnosu likova. Baletska leksika
je klasi¢na, a prisutni su pantomima i mima. Dramatic¢ne scene macevanja i smrt
Merkucija i Tibalda koreografski su date jednostavno, do kraja iskreno a scenski
uverljivo i realno. Umiruci, legendarni ljubavnici u sceni smrti, kroz spoj ruku, tela
i duha, Cine poetski kraj ove predstave. Baletski ansambl nije pasivni ucesnik vec
aktivni faktor predstave. Parlic je u stilizaciji otisSao dalje od svog sovjetskog mo-
dela iako po vaznim elementima ostaje blizak drambaletu. Romeo i Julija je lep
primer ilustrativne predstave u stilu renesansne raskosi s puno poezije.

Sovjetski koreograf Rostislav Zaharov jos 1934. godine postavio je balet
kompozitora Borisa Asafjeva Bahcisarajska fontana, prema poemi Aleksandra
Puskina, kao jedan od prototipa stare-nove estetike, drambaleta. Ovaj balet pre-
neo je u Narodno pozoriste Sezdesetih godina. Postupak gradenja predstave je
transparentan. Cistim klasi¢nim baletskim re¢nikom koreograf pri¢a o poljskoj
knjeginjici Mariji koju Tatari otimaju i u koju se zaljubljuje kan Girej. Njegova zena
Zarema, U nastupu ljubomore, ubija Mariju, a u znak sec¢anja na nju Girej dize
fontanu kojom teku suze. Zaharov istiCe poeziju, ali deskriptivno. Sam realisticki
postupak zahtevao je da mima bude deo igre, da bi predstava bila jasna i svi-
ma Citljiva. Forma Bahcisarajske fontane sacinjena je prema obrascu klasicnih
predstava. Pas de deux, varijacije solista i divertisman su akademskih klasi¢nih
linija, danse eécole, ansambl plese karakterne igre a sve povezuje mima. Struktura
ansambl plesova je simetricna i odiSe zajednistvom. SolistiCki delovi su emotivni
i vise lirski. Likovi su reljefno izvuceni iz Puskinove poeme, a podvucen je njihov
kontrast izmedu pozitivnih i negativnih. Poruka je: oni koji su zli, moraju sami to
da plate. Vecnost je namenjena dobrima.
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U svojim zrelim kreativhim godinama, Dimitrije Parli¢ se sa radoznaloscu
obraca ili vraca drambaletu, realistickom modelu sovjetskog nasleda.

Literarni uzor za balet Ana Karenjina uzet je od istoimenog romana Lava
Nikolajevica Tolstoja. Dramaturgija je zadrzala sustinsku radnju romana, tako da
osnovnu liniju Cini psiholoski tok glavne junakinje. Prihvatajuci ovakav libreto,
koreograf Dimitrije Parli¢ se opredelio za klasiCan obrazac celovecernje pred-
stave. Strukturu baleta gradio je dosledno, svaka scena je dramski i rediteljski
opravdana. Uvod, razvoj, konflikt i razresenje problema su jasni, radnja je Cisto
vodena, licnosti su veoma dobro i reljefno kreirane, uz blagu ironiju na rusko
aristokratsko drustvo XIX veka, sto doprinosi da je Ana Karenjina narativni balet
u kome su realisticki, tj. imitativni modeli zivota i psihologiziranje najeksplicit-
niji od svih Parlicevih baleta. Zato je prevagnula melodramati¢na nijansa, koja
se dobro uklapala u izvanrednu vizuelizaciju predstave. Koreograf je u skupnim
scenama - salon kod knjeginje Betsi, konjske trke, opera — istakao dvolicje ari-
stokratske klase. On je to reSio ne samo rediteljski, vec¢ je u samu koreografiju
uneo blagi pervertirani plesni znak i tako potcrtao dekadenciju. Mozda je to je-
dini balet u kome je Parli¢ i kritiCar drustva. Poseban dramski naboj koreograf-
-reditelj postize u poslednjoj sceni kada je Ana pred samoubistvom. Prevarena
i razoCarana, Ana stoji na sredini scene, ledima okrenuta publici i polako ide ka
dubini pozornice. Cuje se samo tutnjava voza. Sa druge strane $ina, iz dubine
silazi Skretnicar, metaforicka Sudbina, nosi fenjer i mase, kao da odbrojava se-
kunde. Zvuk se pojacava, iz daljine se pojavljuje jak snop svetla, Ana zakoraci.
Mrak i muk. Bez patetike, Ana jednostavno i efektno odlazi u legendarnu smrt.
Solisticke uloge Parli¢ tacno definise u odnosu na literarni model, tako da je to
doprinelo realistickoj uverljivosti baleta.

Koreografski jezik Ane Karenjine je klasican, ali u ansambl scenama je limi-
tiran, redukovan, stilski naglasen i funkcionalan. U solistickim delovima Parli¢ je
dao vise kreativhog zamaha i maste. Elementi drame sasvim su nadvladali tele-
Sno izrazavanje: moze se reci da je predstava upamcena kao ,jako lepa i istinita”.

Posle Ane Karenjine, u kojoj se suptilno oslonio na model drambaleta,
Dimitrije Parli¢ kreira Katarinu Izmailovu 77, ponovo po literarnom delu (Ledi
Makbet Mcenskog okruga Nikolaja Ljeskova), za koju je Rudolf Bruci napisao
originalnu muziku. Slicnim dramaturskim postupkom, Parli¢ dosledno prati
pricu o neobuzdanoj strasti Katarine prema slugi Sergeju, zbog koga pocini la-
nac morbidnih ubistava. Zivotni krug junakinje tragi¢no se zavrsava u Sibiru. U
apstraktnom, viseslojnom funkcionalnom prostoru, Katarina Izmailova 77 ima
sukcesivnu radnju, u kojoj je svaka scena strukturisana po dramskim principima.
Ova celovecernja predstava ima klasicnu formu od celine do pojedinih detalja, a
da bi potcrtao psiholoski kosmar Katarine, Parli¢ u realistiCku pricu unosi halu-
cinantne scene. Katarina Izmailova 77 jeste slojevito delo o dnu ljudske prirode.
Predstava je izmedu stvarnog i nepristupacnog, sto je autor reSavao pre svega
rediteljski, upotrebljavajuci razliCite teatarske znake. Najpre, naturalizam, ubla-
Zen ritualnim tr¢anjem zena s rasirenim maramama oko otvorenog mrtvackog
kovCega s ubijenim svekrom, zatim kolona sibirskih zatvorenika tretirana prema
mimetickom stereotipu i slicno. Sledeci znaci su metaforicki i simbolicki: Cara-
pe za Sonjicku, razapinjanje na toCak i ubistvo necaka, ubistvo muza, hvatanje
Sergeja konopcima, borba i smrt Katarine i Sonjicke u ledenoj sibirskoj reci itd.
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Svi ovi elementi, koji su ekspresivno prikazani u baletu, imaju veci dramski nego
koreografski znacaj. Dimitrije Parli¢ upotrebljava klasicnu leksiku, ali svedenu
na bitno, sem u vizijama Katarine i u adagiu glavnih junaka gde je osavremenio
pokrete | uneo erotsko osecanje smrti, koje prozima i celu predstavu. Parli¢ ne
osuduje Katarinu, vec je shvata kao tragi¢nu junakinju uhvacenu u sopstvenu
mrezu ubilacke strasti.

Eklektika, ukrstanje razlicitih puteva...

Druga polovina XX veka pripada daljoj transformaciji glavnih estetskih tokova
koju su zapoceli koreografi prve polovine veka. Medutim, mnogo je baletskih
dela u kojima se preklapaju stilovi, ukrstaju pravci, koji ne pripadaju nijednoj skoli
i koje je tesko, a mozda i nepotrebno klasifikovati. Kontradiktornosti, dileme kao i
podudarnosti susretali su se tokom ove velike transformacije baleta.

Balet Balada o jednoj srednjovekovnoj ljubavi kompozitora Frana Lotke
radili su ekspresionisticki autori Pia i Pino Mlakar, koji su ovim delom posli dru-
gim, vise eklektickim putem. Sam sadrzaj govori o Knjeginji koja prati muza u
rat, zaljubljuje se u Paza, ali zbog savesti odlazi da trazi muza koji je poginuo.
Ona umire kraj njega. lako se prica dogada u dalekom srednjem veku, Mlakare-
vi stvaraju okvir ,bez utvrdenih konkretnih uslovnosti”. Ne zeleci da stilski kon-
kretizuju prostor, oni ulaze u svet traganja za univerzalnom lepotom i zivotnim
vrednostima. Psiholoski aspekt, stavljen u drugi plan, u njihovim ranijim delima
je bio vise naglasavan. Oni zadrzavaju klasicnu kompozicionu formu celovecer-
njeg baleta, glavni likovi i ansambl su funkcionalni, ali sa razlicitim izrazajnim
sredstvima. lako je osnova na bazi klasichog nasleda, za svaki segment predsta-
ve koreografi su pronasli drugaciji, samosvojni baletski jezik. Primetan je uticaj
ekspresionizma, zatim neuobicajeno slaganje plesnog materijala kako u soli-
stickoj i duetnoj igri, tako i u skupnom plesu. Pokreti su oslobodeni nepotreb-
Nnih ukrasa i vise su linearni. Pia i Pino Mlakar precizno, kako su to uvek u svom
radu Cinili, grade scene u kojima dominira lirizam i lepota: adagio Knjeginje i
Kneza pred njegov odlazak u rat, koreografski je obogacen igrackom imagina-
cijom, dok je igra s loptom Knjeginje i Paza iskazala Cudesnu taktilnost izmedu
junaka. Ples vojnika je snazan i ekspresivan. Ovaj balet izlazi iz znanih okvira, jer
Mlakarevi znalacki kompiluju i modernizuju samu sustinu igre, stvarajuci svoj
autenticni plesni svet.

Koreograf Dimitrije Parli¢ izazvao je divljenje celovecernjim baletom Huan
od Carise kompozitora Vernera Eka, koji po monumentalnoj vizuelizaciji nije vi-
den na beogradskoj sceni. Parli¢ je u neogotski prostor rediteljski dobro ugradio
staru legendu o Don Huanu koji kroz beskrupulozna osvajanja zena zakoracuje
u besmrtnost. Ipak, stize ga kazna: smrtonosni stisak ruke Gvozdenog Hercoga,
kao simbolicki znak kosmicke pravde. Autor Parli¢ suptilno sintetise dramatur-
giju u koreografiju, sto je savremeniji postupak. Upecatljiva teatarska sredstva
bila su tacno simboliCki koris¢ena: na pocetku baleta veliki sat sastavljen je od
statua-igraca, da bi na kraju predstave igraci bili zamenjeni statuama-likovima,
Huanovim Zrtvama, sto je znacilo da je u nezaustavljivoj prolaznosti zrtva ta koja
odreduje kraj. Zatim kavez-kruna istice ljubavnu zamku i vec¢no ovladavanje
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Izabelom, neutesnom udovicom ubijenog Gvozdenog Hercoga. Huanovi Dvojni-
ci su simbol udvajanja licnosti do samodestrukcije. Niz akcija voden je uzlaznom
linijom do kulminacije u velikom prostoru crkve kroz koju ide zalbena povorka,
predvodena lzabelom. Don Huan iznenada prekida procesiju, zavodi udovicu i u
snaznom zamahu igraju adagio, sublimaciju Erosa i Tanatosa. Baletski materijal
od koga je Parli¢ gradio Huana od Carise vrlo je kompleksan: od pantomime,
preko neoklasicne leksike, do imitativhog, metaforicnog i imaginativnog izraza.
Baletski jezik nije bio bogat, ponegde je dosta redukovan i eklektican. Parli¢ je
koristio ono sto je smatrao da mu je potrebno za strukturu pojedinih delova bale-
ta, sa majstorstvom je to uklapao u celinu koja je imala sugestivnost i veliku unu-
trasnju umetnic¢ku energiju. Culno ose¢anje ekstaze smrti strujalo je Huanom od
Carise u svakom momentu.

Gosca iz Rumunije, koreograf Mihaela Atanasiu, radi Per Ginta po romanu
Henrika lbzena. Ona pravi fragmentarnu dramaturgiju uzimajuci delove iz zZivota
Pera kojima moze da iskaze traganje za sopstvenim identitetom. Za ovu komplek-
snu temu, Atanasiu pravi kompilaciju od muzika: Edvarda Griga, Kloda Debisija,
Karlhajnca Stokhausena, Vilijamsa i folklornih motiva. Ovako razli¢it dramaturski i
muziCki materijal odrazio se i na koreografsku kreaciju. Pre svega, Atanasiu ne ide
za sukcesivhom ili hronoloskom radnjom. Ona ne zeli da ilustruje Perovo ogoljava-
nje, ,ljustenje sloja po sloja glavice luka”, ve¢ savremenim postupkom i baletskim
jezikom govori o egzistencijalnoj sustini. Ceo balet je fragmentarno strukturisan,
da bi, na kraju, sve bilo sjedinjeno kroz — smrt. Per Gint ima ezoterijske momen-
te, kao u sceni na Trolovom dvoru i sa Zelenom zZzenom, ili snazno ekspresivne u
smrti majke Ase, kao i transcendentalno poimanje zivotnog kraja kroz ironi¢ni,
dekadentni lik Smrti. Svaka scena gradena je s posebnim obelezjima, znakovimai
stilom: jezik majke Ase je neoklasican s ekspresionistiCkim i savremenim elemen-
tima; vencanje Pera je puno grotesknih pokreta i folklorne stilizacije, Zelena zena
plese savremenom baletskom leksikom sa precizno izrazajnom karakterizacijom,
posebno ruku. U igri Trolova prepoznaje se vise razliCitih uticaja: mimeticki ruski i
Grejam tehnika, dok je Anitrin ples sinteza isto¢njackog i savremenog izrazajnog
koda Hozea Limona. Atanasiu probija granice postojecih baletskih shema i tezi
da postigne nov, transfiguralni jezik. Bogatstvom razli¢itosti, Mihaela Atanasiu je
uspela da napravi ekspresivnu predstavu utopijskog modela.

Poslednje godine repertoar Baleta Narodnog pozorista ¢ine uglavhom dela
Lidije Pilipenko. Vec od svog prvog baleta kompozitora Zorana Eri¢a Banovic Stra-
hinja ona se opredelila za dela s jasnom pricom koju ¢e koreografski nadgraditi.
Pilipenko postuje tradiciju ali i bezi od nje, stvarajuci svoj baletski rukopis. Da pa-
rafraziramo Svenku Savic: ,Baleti Lidije Pilipenko posveceni su pre svega zeni, koja
je dovoljno jaka da razreSava zivotne probleme, Cak i kada je u pitanju smrt.” To se
eksplicitno videlo u kratkom baletu Banovic Strahinja u kome je Pilipenko pratila
dramski tok poznate narodne pesme, a prema drami Borislava Mihajlovi¢a Mihiza.
Ona je to postigla zgusnutom radnjom, neoklasicnom leksikom i vizuelno jakim,
ekspresivnim scenama. Lirske momente gradila je posebno mekanim pokretima.
Muzevnost i snagu Vlaha Alije kreirala je znacima koji su tvrdi i linearni, Majka je
imala arhetipske ali i savremenije pokrete, a skupne scene asocirale su na sred-
njovekovno fresko slikarstvo. Leksika nije bila bogata, jer je Pilipenko vise bila kon-
centrisana na celovit izgled i poruku njene predstave: strast je normalno osecanje,
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Zena ima pravo na slobodu izbora, pravi muskarac oprasta greh. U toj dinamickoj
razlici stvorena je predstava uzbudljive raznolikosti i jedinstvene suverenosti.

Pitanja manipulisanja strastima, pitanja zene u sopstvenoj zamci moci ili
zla koje biva kaznjeno nebeskom pravdom, srecemo u baletima Lidije Pilipenko
koja ponovo saraduje sa kompozitorom Zoranom Ericem na celovecernjem ba-
letu Jelisaveta, prema istoimenoj drami Dure Jaksica. Pilipenko je stvarala Jelisa-
vetu na osnovama zadatih uslovnosti, tj. istorijske grade koju je transponovala u
pokret. Radnja je jasna i dosledna, mimeticki elementi drambaleta su prisutni, ali
koreograf mastovito inkorporira i savremeniji baletski materijal. U scenama koje
prikazuju licnosti tradicionalne Crne Gore, baletski jezik je graden na osnovama
neoklasicizma, sveden je, ogoljen i ostar. Sukob unutar porodice Crnojevica je
sudbinska predodredenost toga tla. Rat je kreiran sasvim usporenim pokretima
i U posebno zatamnjenoj gami, tako da se naglasava sugestivna utopija njego-
vog besmisla. Lidija Pilipenko upotrebljava grotesku za svet dekadentne Vene-
cije koja je deo Jelisavetinog kosmara. Jelisavetino kajanje i ludilo prikazano je
ekspresivnim, minimalistickim znacima. Kraj predstave, kada decak u crvenom
plastu preuzima vlast i ide sredinom scene prema publici, sugerise da tiranija
uvek ima kontinuitet.

Za biblijsku pricu o Samsonu, Lidija Pilipenko koristi transkribovanu operu
Kamija Sen-Sansa Samson i Dalila. Ona ne uzima ceo, integralni mit o junaku u
Cijoj se kosi nalazi moc i spasenje naroda, a koju mu oduzima svestenica Dalila,
odsecajuc¢i mu njegov simbolicki fetis. Koreograf ne tumaci ovaj mit, vec stva-
ra delo o obicnom Coveku, rodenom od svete majke kome je predodredeno da
bude voda naroda. Susret s Dalilom i prevara onemogucavaju ga u akciji. Narod
ga se odrice. Samson i Dalila je delo koje ima pricu i jaku poruku, a Pilipenko je
izbegla zamku puke narativnosti, dosledno gradeci sloj po sloj drame koji se pre-
plicu kroz balet. Operski hor je funkcionalan, muzickom poezijom ide u sustinu
radnje, a balet ima mogucnosti da se iskaze pokretom. Posebnu dinamiku unosi
kontrapunkt solistickih i ansambl plesova. Scene su strukturisane veoma preci-
ZNno u simetricnim formama, posebno u skupnim igrama. Leksika baleta je sinte-
za neoklasicnih znakova i ekspresije. Samson i Dalila je emotivno i poetski krei-
ran balet, u kome je vizuelizacija bila vazna komponenta. Kao i u svakom baletu,
Pilipenko ostavlja poruku svojim delom: svako ko ima mo¢ mora da zna da moze
lako da je izgubi. Kraj baleta, nha muziku Mocartovog Requiema, koncentrisano
govori o danasnjici i otudenosti lidera.

kokk

U hodu kroz istoriju baleta obratili smo paznju na ona dela koja Cine nje-
nu okoshicu i kontinuitet pojedinih, estetski razli¢itih pravaca. Zeleli smo da sa-
Znamo sta se menjalo u baletima i sta je prepoznatljivo, kao njihova univerzalna
vrednost. Linije pojedinih Skola, stilova i pravaca retko su transparentne, ¢esto
se preklapaju ili medusobno sintetisu, tako da njihovo razdvajanje mozda nije
uvek tacno. Mnogi autori ne zele da pripadaju neCemu sto je Cvrsto definisano.
Primetno je da su pojedini koreografi, kao Dimitrije Parli¢, varirali svoja estetska
opredeljenja, ali je neoklasi¢ni pravac u njegovom opusu svakako dominantan.
Uticaj ekspresionizma provlacio se i u delima koja su drugacijeg pogleda. Izvesno
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je, medutim, da je model sovjetskog realizma, uprkos transformacijama posled-
njih godina, ipak ostao dominantan na beogradskoj sceni. Odlaskom Parlica ne
javljaju se koreografi koji dobro poznaju dramaturgiju i estetiku aktuelne zapad-
ne baletske umetnosti, koja otvara mnoge mogucnosti za razvoj samog medija
— plesa. Koliko je ruski uticaj izmedu dva svetska rata bio potreban i pozitivan
za bazi¢no konstituisanje beogradskog Baleta, toliko je retrogradno insistiranje
na izvesnom epigonstvu tokom poslednje dve dekade. Nas pregled odnosio se
samo na osnovne razvojne linije baleta XX veka, dok su ostala nepokrivena mno-
ga manja ili veca dela koja su takode gradila beogradski baletski svet, a koja Ce-
kaju analize buducih istoricara i teoretiCara.

Beogradski Balet nastavlja svoj put traganja za poetikom plesa, koji ¢e biti
vezan za univerzalne baletske tokove i koji ¢e nositi savremeni senzibilitet.

Vreme tragalackog duha?”?
TezZnja ka modernom, savremenom i postmodernom plesu

Pocetak dvadesetog veka obelezen je snaznim pokretom modernizma. Pro-
Zimanje nauke (Ajnstajn, Bergson, Frojd), tehnologije i umetnosti donosi nova
tumacenja i diskurse. Radikalno se istrazuju forme, sadrzaj, kao i sama sustina
umetnosti. Moderan jezik postaje univerzalan i nova estetika postaje zajednicka
bastina CovecCanstva.

Balet i igra, virtuelne umetnosti dinamicke eksplicitnosti u modernosti XX
veka, nasli su svoju imanentnu vrednost, slobodu izbora i definitivhu individua-
lizaciju. Do tih saznanja u nasoj sredini doslo se kasnije, ali nikada u potpunosti.

Pocetkom veka u Beogradu nije postojala baletska trupa. U veoma patrijar-
halnoj sredini, gde je gradansko drustvo bilo tek u zacetku, scenskom plesu nije
se pridavao poseban znacaj. | kasnije, posle Prvog svetskog rata, kada su knjizevni
i likovni stvaraoci kreirali velika dela moderne, balet se kod nas tek zacinjao. In-
dividualne umetnosti su mnogo ranije pruzile otpor konzervativizmu nego ko-
lektivhe a balet spada u takve. Publika, koja se tek suocavala s baletom, nije bila
spremna da prihvati i njegove moderne forme. Ipak, u odredenim periodima, ba-
letski umetnici su se borili da dokazu da je nasa savremena umetnost deo svet-
skih kretanja.

Svoja kulturna interesovanja buduca gradanska klasa nastoji da pokaze
1907. godine na gostovanju prve znacajnije umetnice plesa - Mod Alan. Kanadska
solo plesacica nastupila je u starom Kolarcu (pored Narodnog pozorista) i izazva-
la veliko interesovanje u Carsiji, ali pre svega kao — ,gola zena”. Njen moto da igra
Cistu prirodu — nije ni bio primecen.

Nastup na sceni Narodnog pozorista Zule de Buza, plesacice i balerine
Francuske komedije (Comédie Francaise) u predvecerje Prvog svetskog rata,
1913. godine, podstakao je i prvu profesionalnu muzic¢ko-plesnu kritiku. Tada je
Beograd bio donekle spreman da prihvati i scenski ples.

273 Orchestra, Beograd, br. 16, zima 1999/2000, str. 47-54. Broj posveéen 75-godisnjici Baleta
Narodnog pozorista u Beogradu 1923-1998.
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Jedna izuzetna intelektualka pocetkom veka, Maga Magazinovic, ucenica
Maksa Rajnharta, Elizabete Dankan i Emila Zak-Dalkroza, svoj individualisti¢ki pri-
stup bazira na harmoniji duha i tela, kao vrhuncu ljudskog postojanja. Smatrala
je da se izrazavanjem kroz pokret covek potpuno ostvaruje. Pokrete i ples koreo-
grafisala je kroz ritmiziranje tela. Po ugledu na Dalkrozov sistem, otvorila je skolu
u Beogradu 1910. godine. Kult tela, granice licne posebnosti, otvorenost prema
Zivotu, medusobna komunikacija i solidarnost, Cinili su filozofiju ove zagovornice
feminizma. Maga Magazinovic je uspela u svojoj intelektualnoj radoznalosti da
shvati Sta su bitne komponente i potrebe ljudi za slobodom izrazavanja. Sisteme
vezbi i poimanja telesne kulture ona je izlozila u teorijskim knjigama, prvim i je-
dinim kod nas. Kao profesor filozofije, nemackog i srpskog jezika, i istovremeno
novinar, proucavala je srpsku folklornu bastinu i na toj osnovi stvarala koreograf-
ska dela. Ritmika, plastika i ekspresivno izrazavanje bili su estetika njenih koreo-
grafija: Kosovke devojke, Jelisavke, Smrti majke Jugovica i drugih.

Maga Magazinovic je radila s amaterima, van zvanicnih institucija. Njena
emancipatorska uloga je velika, jer je u radu otvorila prostore svesti pojedinca i
svojim poimanjem omasovljavanja telesne kulture priblizila pokret i ples obic¢nim
ljudima. Ova njena vizija danas se ostvaruje.

Principa plasticnog i prirodnog plesa pridrzavace se i Smilja(na) Mandukic,
kao i mali broj njenih sledbenika u privatnim studijima. Smilja Mandukic stvarala
je dugo, izmedu dva svetska rata i kasnije. Vaspitavana u beckoj skoli sestara Vi-
zental, zelela je, takode, da telesnu kulturu priblizi sto vecem broju ljudi. Sa svojim
ucenicima i sledbenicima, koji i danas stvaraju, odrzala je duh slobodnog izraza
plasticnog plesa s elementima ekspresionizma.

Medutim, Maga Magazinovic¢ i Smilja Manduki¢ nisu dalje pratile vreme,
nova koreografska dostignuca i plesne tehnike, i stoga je za njih ostao vezan
samo pojam plasti¢ne igre.

Dok su se u Rusiji i Evropi otvarali horizonti avangarde u plesu i baletu, i kod
nas je, na iznenadan i Cudan nacin, stvoren jedinstven avangardni balet-groteska
— Sobareva metla, odigran samo jednom, 1923. godine u beogradskoj Kasini za
dobrotvorni bal Hiljadu i druga noc. Grupa beogradskih mladih umetnika sacinila
je sinkreticku predstavu slobodnih imaginacija, koja je u kompoziciji, pojedinim
elementima i scenskom izvodenju bila snovidenje realnosti iznad realnosti. Autori
tog jedinstvenog eksperimenta kod nas bili su pesnik nadrealista Marko Ristic,
kompozitor Miloje Milojevic, arhitekta Aleksandar Deroko, pesnik Rastko Petro-
vi¢ i dva koreografa: Jelena Poljakova, klasi¢nog baletskog obrazovanja, i Klavdija
Isacenko, plastichog izraza. Ucestvovali su plesaci Narodnog pozorista i Glumac-
ko-baletske Skole. S obzirom na to da su radila dva koreografa razlicitog plesnog
kbda, ta predstava je i u drugim segmentima bila eklekti¢na, sto je bila karakte-
ristika avangarde. Sobareva metla je bila predstava u kojoj lebde cudesni, inver-
zivni likovi iz Zivota koji uskacu i iskaCu iz oka i uha muziCareve koSmarne glave i
njegove maste. Obelezja Sobareve metle su kontrapunkt u rediteljskom i koreo-
grafskom slaganju materijala, novo organizovanje pokreta i plesnih znakova. Po
toj novoj strukturi ovo je jedini avangardni balet kod nas izmedu dva svetska rata.

Klavdija Isacenko, koja na scenu Narodnog pozorista i u Glumacko-balet-
sku Skolu uvodi plasticni balet, bila je dak Artistickog pozorista iz Moskve, gde je,
pored glume, ucila umetnost Sminkanja, pevanja i plastic¢ni balet po principima
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slobodne igre. Taj vid plasticnog plesa bio je pod uticajem Isidore Dankan veoma
popularan u Rusiji, pre i posle revolucije. Sistem IsaCenkove u sustini je ples sa Sto
manje napora uz koris¢enje samo najneophodnijh misi¢a. Na sceni Narodnog
pozorista koreografisala je i u operama, a sa svojom skolom ucestvovala je na
koncertima.

Borba tradicionalista i modernista

Plasticni balet nije ostavio traga u daljem razvoju beogradskog Baleta, koji se
dolaskom Jelene Poljakove okrenuo klasi¢noj akademskoj edukaciji i odgova-
rajuc¢em scenskom izrazu. Najveci deo repertoara medunarodnog baleta bio je
klasican (Cesto s intervencijama), a pod uticajem reformatora Fokina i njegovih
sledbenika ispostavilo se da je ponekad linija izmedu neoklasicizma, neoroman-
tizma i modernih tendencija bila tanka, mozda Cak i neprepoznatljiva. Klasi¢na
dela, kompoziciono i strukturalno su cCista, a u elementarnom detalju menjaju
telesni znak, tako da se novi znak prepoznaje u detaljima. Takode, moze se me-
njati kompoziciona i strukturalna forma, a zadrzavati kanonizovani baletski jezik.
Samo najhrabriji prevratnici, avangardisti, menjali su i strukturu i sam baletski
kdéd. Avangarda je negirala istorijsku plesnu memoriju, negirala je i ostale dosti-
gnute rezultate, i posla neistrazenim putevima. | kod nas su se javljali koreografi,
autori koji su zeleli da sto pre kreativho dosegnu vec osvojene prostore moderni-
zma u Evropi. U svakom segmentu naseg drustva vodila se borba tradicionalista
i modernista, a u baletu se to veoma jasno ocitavalo, tako da je jukstapozicija sta-
rog i novog trajala tokom celog ovog veka. Tek je postmodernizam pokusao da
pomiri ta dva veoma suprotstavljena estetska principa.

Iskorak ka modernizaciji

Koreografi koji su radili u prvom periodu beogradskog Baleta kreirali su najcesce
klasiCna dela, ali su pravili i odredene intervencije. Na primer, velika umetnica
Jelena Poljakova u Silfidama, na muziku Sopena (1923. godine), dodaje i muzi-
ku P. I. Cajkovskog, tako da su bile neminovne i koreografske promene u odno-
su na model koreografa Mihaila Fokina. Baletski jezik ostaje neoromanticarski.
U Seherezadi Rimskog-Korsakova (1932. godine), Poljakova pravi vece izmene.
Verovatno baletski ansambl u tom casu jos nije bio sasvim ocvrsnuo da bi mogao
integralno da izvodi poznate originale. S druge strane, Aleksandar Fortunato kre-
irao je u beogradskom Baletu Kopeliju, Labudovo jezero i Zizelu sa strukturalnim
i kompozicionim promenama, ali je pritom zadrzana klasic¢na leksika. U to vreme
model promena klasicnih baleta u Evropi je bio vec legitiman. Kod nas, ipak, ne
Mozemo jos govoriti o pravoj modernizaciji klasi¢nih baleta, vec¢ o trazenju dru-
gacijih puteva. Margarita Froman je ucinila vazan iskorak ka modernizaciji kada
je postavila Fokinove reformisti¢ke balete: Zar-pticu i Petrusku avangardnog
kompozitora Igora Stravinskog. lako su njeni baleti bili na reformskoj liniji Fokina,
ona ih je radila kada su se vec javili novi umetnicki proboji. Ipak, Fromanova je
bila bliza tradicionalnom baletskom duhu i poStovanju baletske bastine.
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Jos jedan poznati baletski umetnik, Boris Knjazev, zeli da se priblizi mo-
dernizmu i 1934. godine kreira tri kratka baleta. U dva od njih, u Endimionu
(kompozitora Maksa d'Olona) i u Mislima (na muziku Jana Sibelijusa, Sven-
sena i Jarnefelta), koreograf je koristio klasicnu tehniku u koju je ubacivao
savremenije pokrete Dalkroza, Paluke i Isidore Dankan. U Mislima je zeleo da
kubistickim resenjima ostvari novu estetiku. Medutim, linearnost i odsustvo
plesne akcije u ansamblu, nisu omogucili savremenu estetiku tom baletu.

| Anatolij Zukovski sam naziva svoj balet Franc¢eska da Rimini P. |. Cajkov-
skog koreodramom, reSavajuci ga po principima dramske radnje, kao neverbalno
pozoriste. On je koristio dva baletska jezika, klasi¢ni i plasti¢ni, ali nije dostigao
kreaciju moderne.

Interesantno je da je Nina Kirsanova u domacem baletu Ohridska legenda
(1933. godine) Stevana Hristica, koji je sama koreografisala, igrala Biljanu na vr-
hovima prstiju. Posto je to vec bila stilizacija, moze se govoriti o prvom pokusaju
osavremenjivanja folklornih elemenata, mada delo u celini, ipak, pripada tradici-
onalnoj strukturi.

Kao koreograf, Nina Kirsanova donosi 1934. godine novu viziju i energiju.
Radoznala za najnovija dostignuca u Evropi, svoju inspiraciju nalazi u Mjasinovoj
predstavi Les présages baziranoj na V simfoniji P. I. Cajkovskog u kojoj se sim-
fonizacijom, u apstraktnoj formi, pojavljuje novi baletski jezik. Kirsanova je uze-
la temu baleta Mjasina: bitisanje i egzistencijalnu borbu Coveka. Pod naslovom
Covek i kob pravi balet u kome Covek tezi ka harmoniji ljubavi i stvaranja, ali da
bi dosao do svog sna, on mora da prode sve zivotne prepreke. Pomocu Energije,
Ljubavi i Nade, Covek pobeduje Sudbinu. Dekor Vladimira Zedrinskog razvijao
je nekoliko stepenasto postavljenih povrSina, na kojima se, pod ostrim uglom,
spustaju zavese, suzavajuci horizont koji otkriva pozadinu s blago zatalasanim
pejzazom i stilizovanim figurama balerina resenih kao linearne arabeske. Kirsa-
nova je kompoziciono koristila taj prostor da koreografski bogato i funkcionalno
strukturira ansambl, kako je akcija zahtevala, kao i kontrastnu ulogu solista. Ko-
reografska leksika bila je sinteza klasicnog i modernog, i najbliza je novom neo-
klasi¢hom jeziku. Autorka je insistirala i na psihologkom stanju Coveka, tako da
postoje i snazni elementi ekspresionizma. Covek i kob nije bio balet naracije, iako
je za podlogu imao sadrzaj, koji je Kirsanova kreirala apstraktnim plesnim znaci-
ma, i sasvim se priblizila novim tendencijama tog vremena.

Iste godine Nina Kirsanova na beogradsku scenu postavlja jos jedno delo,
inspirisano libretom i koreografijom Kurta Josa, Velegrad, na dzeziranu muziku
Aleksandra Tansmana. To je Sonata velikog grada, balet koji se igrao u efektnom
dekoru Vladimira Zedrinskog: islikan grad s oblakoderima, senkama i tri sema-
fora u prednjem planu. Jasna je simbolika raskrsnice puteva i ljudskih sudbina.
Balet Sonata velikog grada je pulsirajuce, ritimizirano delo u kome su savremeni
likovi u urbanoj sredini bara i ulice otudeni, a licnosti s periferije grada u socijal-
Nnoj zaostrenosti. Opaza se i doza kriticnosti, koju je Kurt Jos doveo do vrhunca.
Kirsanova se opredelila za neoklasicnu leksiku, u kojoj su se povremeno javljale
i ekspresionisticke tendencije. Igrajuci na prstima, gde su preovladavali spoljni
efekti, ona je izgubila od strogosti teme i koreografske izrazajnosti. Nina Kirsano-
va pripada baletskim umetnicima koji su znacajno doprineli razvijanju klasi¢nog
baleta kod nas, ali je veoma vazan i njen istrazivacki duh kao koreografa i Sefa Ba-
leta, koji je na scenu Narodnog pozorista donosio savremene estetske poglede.
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Delo koje se moze smatrati vrhuncem savremenog baletskog stvarala-
Stva izmedu dva svetska rata je svakako Legenda o Josifu (1934. godine) kom-
pozitora Riharda Strausa u koreografiji Pie i Pina Mlakara. Oni su bili kreativni
umetnici Ciste ekspresionistiCke skole i u Legendi o Josifu, u svim elementima
predstave, dosledno su sproveli tu jedinstvenu ideju. Biblijska prica o cednom
Josifu, koga erotizirana Putifarova Zzena ne uspeva da zavede, imala je snazan
podstrek u muzici. Komplementarno su delovali scenografija i kostimi Zedrin-
skog, kao i koreografija Mlakarevih sa Strausovom muzikom, tako da je stvoreno
snazno savremeno delo. Scena je bila stepenasta, s masivnim stolom postavlje-
nim tako da se vidi igra Putifarovih zvanica, sa stubovima, zavesom i plavim
nebom. Renesansna atmosfera imala je dobar kontrapunkt i izmedu raskosnog
i stilizovanog, izmedu Erosa i Tanatosa. Dramatikom su dominirale scene vezi-
vanja Josifa, s jedne, i smrt i nosenje Putifarove zene, s druge strane. Mlakarevi
su koreografski i rediteljski veoma precizno strukturirali scene s naglasenom
karakterizacijom likova. Predstava je bila u stalnoj akciji, interakciji i izrazajnim
slikama, imala je snaznu dinamiku i veliku unutrasnju energiju. Legenda o Jo-
sifu zasnivala se na gestu, pokretima i plesu koji nije bio bogat. Koreografi nisu
koristili tradicionalne baletske znake, vec¢ su tehniku podredili ritmu sadrzaja i
individualne izrazajnosti tela pojedinih igraca. Sam pokret, znak, kod Mlakare-
vih bio je motivisan unutrasnjim planom. Koncept i forma su se sjedinili sa sa-
drzajem, tako da se izbegla puka naracija. U Legendi o Josifu savremeni ekspre-
sionisticki stil imao je novu poetiku i predstavljao je celovito, zaokruzeno delo
Mlakarevih. Moze se reci da je to bio jedinstven balet u Narodnom pozoristu po
svojim novim estetskim principima.

Mlakarevi su se u kreiranju baleta Pavo na selu (1939. godine) kompozitora
Frana Lotke oslanjali na savremenije baletske tehnike iako je to originalni balet
s folklornim motivima. Tako je balet varirao izmedu stilova, imao je naznake mo-
dernizma, ali nije u potpunosti pronasao novi izraz.

Pred Drugi svetski rat, u beogradskom Baletu jedno delo se izdvaja po
unosenju novih koreografskih ideja: Boris Romanov je u Ravelovom Boleru (1939.
godine) izbegao banalizaciju Spanskog folklora i opredelio se za savremene ele-
mente Dalkrozovog i Josovog sistema u koje je inkorporirao spanske motive. U
toj sintezi dobili su se novi znaci dinamikom kretanja grupe igraca i u drugacijoj,
savremenijoj organizaciji plesnog materijala. Romanov je kreirao predstavu do
ekstaticnosti. Kriticar Muzickog glasnika je primetio da je on doveo klasicizam do
organskog, do interno-igrackog absurduma, do demantovanja i pobijanja plesa
samim modusima plesacke slozenosti i kombinatorike.

Beograd je u periodu izmedu dva svetska rata imao znacajna gostova-
nja autenti¢nih savremenih plesnih stvaralaca. Medutim, trupe Rudolfa Labana
(1924. godine) i Kurta Josa (1937. godine), kao i nastupi apstraktnih minimalista -
Aleksandra i Klotilde Saharov (1930, 1937. 1 1940. godine) — nisu ostavili veceg traga
na nasoj baletskoj i plesackoj sceni. Profesionalni istrazivacki postupak nije se
razvio, a interesovanje publike bilo je okrenuto vise ka klasicnim i neoromantic-
nim baletima: mlada gradanska klasa prihvatila je baletsku umetnost, ali nije bila
spremna za modernu. Ipak, u odredenom periodu, kao 1934. godine, naisao je jak
talas novih kreativnih baletskih dela, koji je kasnije utihnuo. Konzervativizam, kao
siguran ukus, nametao je svoj obrazac, tako da ¢e se trag modernizma s tesko-
c¢om razvijati u slede¢em periodu.
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Neposredno posle zavrSetka Drugog svetskog rata, novu ideologiju, iz-
medu ostalih, zastupa i Radovan Zogovic, koji se povodom baletske premijere
Plavi Dunav i Druga rapsodija, u koreografiji Nine Kirsanove, pita da li je gori i
besmisleniji klasicisticki formalizam ili formalizam modernisticki, ekspresioni-
sticki, primitivisticki, i odgovara: ,Moglo bi se reci gori je i odvratniji ovaj drugi...”
Jedini balet tog perioda koji je svojom muzikom, idejom, temom i koreografi-
jom povladivao socrealistiCkoj estetici, bila je Poema — delo Stanojla Rajic¢ica i
Mire Sanjine. U tek osnovanoj Gradskoj baletskoj skoli, Smilja Manduki¢ obnav-
lja svoj rad na bazi plastichog plesa, ali se ova skola ubrzo ukida. Mandukicka
nastavlja da radi dugi niz godina van vecih institucija. To je bio jedini opstanak
nekog slobodnijeg plesa i njoj mozemo zahvaliti Sto ideja savremenog nije sa-
svim utihnula.

Koreografi novog senzibiliteta

U Narodno pozoriste dolaze novi koreografi s novim senzibilitetom. Dimitrije
Parli¢ stvara veliki baletski opus razlicitih tema, stilova i plesnih kodova. Pod uti-
cajem Tatjane Gzovski i Serza Lifara, Parli¢ Cvrsto vodi rediteljsko-dramatursku
liniju svojih baleta. Vecina njegovih kreacija ima vrlo jasan sadrzaj, pojedini su
cak i narativni (Ana Karenjina). U nekim svojim baletima Parlic¢ je prihvatio i ap-
straktne principe Zorza Balansina, kao §to su Simfonija u C-duru, Ariozo... Kom-
pozicija i struktura njegovih baleta ve¢inom su neoromanticarske. Unosio je naj-
vise rediteljskih novina, ali se nije posebno bavio istrazivanjima telesne forme i
samog baletskog jezika. Primetno je da Parli¢ u Romeu i Juliji, Kineskoj prici, Ro-
dendanu infantkinje, Huanu od Carise, Coveku pred ogledalom, Sestoj simfoni-
Jji, Golemu, Bahusu i Arijadni, Sebastijanu i Katarini Izmailovoj donosi savremeni
rediteljski postupak, posebno u vizualizaciji samog dela. Jezik tih predstava, tj.
koreografija, ipak vise pripada klasi¢noj tradiciji, uzimajuci u obzir vreme kada
Su one nastale.

Veci iskorak ka savremenom poimanju baletskog teatra Parli¢ pocinje pe-
desetih godina delom Orfej Igora Stravinskog (1953. godine). Imao je dobar uzor
u koreografiji Balansina i scenografiji Nogucija. Muzika je hladne konstrukcije,
a scenografija Dusana Ristica svedena na simbolicke linije i detalje. U Cistom
prostoru Parli¢ prati poznatu legendu o mitskom pevacu Orfeju koga Bahantki-
nje razdiru a Apolon uzdize u boga pesme. Dramatursko-rediteljski, Orfej je sve-
den na bitno. Uloga Andela smrti dala je baletu ontoloski znak drugog zivota
i simbolicko znacenje antickog pojma sudbine. Ne mnogo bogata neoklasi¢na
leksika bila je u sluzbi akcije. Njegov plesni jezik zaokrugljen je i mekan. Koreograf
je u grupnim scenama pobegao od tradicionalnih baletskih koraka. Zeleo je da
na neuobicajeni nacin slozi materijal. Poetici ljubavi Orfeja i Euridike on suprot-
stavlja misti¢ni podzemni svet i ekstaticne igracke tacke Bahantkinja. Unutrasnja
strukturalna jednostavnost donela je novu ekspresiju ovoj predstavi, ali i proble-
me komunikacije s publikom.

Baletom Bele Bartoka Cudesni mandarin (1957. godine) koreograf Parli¢ i
scenograf Dusan Risti¢ ostvaruju predstavu snazne egzistencijalne sustastvenosti,
koja je svojom estetikom bila u tokovima tadasnjih svetskih plesnih dostignuca.
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Pricu o Mandarinu, koji je istovremeno i Eros i Tanatos, uhvacenom u zamku
strasti iz koje ne moze i nece da pobegne do smrti, Parlic¢ konsekventno vodi
s iznijansiranim likovima, jakom akcijom i zivom interakcijom. U ambijentu dva
scenska nivoa i paralelna sveta koje povezuju stepenice, kobnim vratima i mre-
zom od konopaca u gangsterskom podzemlju, koreograf strukturira predstavu
od naturalistickih reSenja, preko ekspresionistickih scena i egzistencijalistickog
kraja. Za razumevanje te predstave veoma je vazna prostorna komponenta. Kom-
poziciono, autor koristi gornju scenu za prolazni svet, metropole i dolazece zrtve,
koje Devojka mami u jazbinu (donji nivo scene). Koreograf organizuje baletsku
leksiku na nov nacin, cime ustanovljuje posebno dinamican jezik, oCis¢en od ne-
potrebnih ukrasa, sveden na jasne forme u funkciji drame. Parli¢ posebno gradi
scene s Mandarinom nekonvencionalnim znacima i time naglasava savremeniji
senzibilitet. Izbegao je banalizaciju istocnjackog misticizma, a posebno snazno
realisticki prikazao tri smrti Mandarina. U cudnom segmentu Devojke i Man-
darina koreograf nagovestava pobedu Erosa, da bi u ekstaticnom kraju, u smrti
Mandrina, kada svaki deo tela podrhtava, drama bila na vrhuncu. U doba kad je
nastao, Cudesni Mandarin je svojim umetnic¢kim dometom bio u potpunosti u
evropskim modernim tokovima.

Autenticnim delom, Simfonijskim triptihom (1962. godine) kompozitora Pe-
tra Konjovica, Dimitrije Parli¢ je zasao u sferu apstraktnog baleta koriste¢i motive
naseg juznosrbijanskog folklora. Stilizovan dekor i kostimi slikara Mila Milunovica
doprineli su modernoj vizuelizaciji predstave. Islikani rikvandi, na kojima se nazi-
rala surova, ali i poeticna priroda naseg tla i otvorena scena, bili su prostor koji su
igracCi osvajali plesom. Kostimi tamnocrvene, crne i bele boje, davali su zivu i so-
fisticiranu sliku. Ovde se prvi put moze govoriti o savremenom pristupu toj pro-
blematici, tj. inkorporiranju folklornih elemenata u novu baletsku tehniku. Ako
je i zadrzao opstu formu kola, nadigravanje i duetnu igru, koreograf sintetizuje
elemente folklora i nov, savremeniji plesni jezik. Zenska igra puna je mekih prela-
Zenja s noge na nogu, elasticnih i slivenih koraka koji se smenjuju s dinamic¢nim,
jakim deonicama. Muski princip ogleda se u visokim skokovima skupljenih nogu
u kolenima, okretima i doskocima u ¢ucanj. U trenucima suceljavanja muskog i
zenskog principa, juznjacka, potisnuta erotika eksplodira u otvoreni izazov. Reski
pokreti bedara u isto vreme su i znak i oznaceno. U tome je i tajna modi plesa.
Sam korak, kao element, gradi se od najmanjeg dela folklornog modela koji se
sjedinjuje u novi estetski kdd. U Simfonijskom triptihu taj novi znak inkorporiran
je u sam jezik dela. Oslobadajuci se izvornosti, a shvatajuci duh i tradiciju vranj-
skog podneblja, Parli¢ ritmicki besprekorno tretira sinkope u muzici i telesno ih
izrazava u punoj dinamici. To je jedinstvena koreografska poema u kojoj se Parlic¢
originalno bavio telom i pokretom i tako, koristeci nasu tradiciju, stvarao nov, uni-
verzalni umetnicki svet.

Natculni balet Appassionato (1964. godine) kompozitora Milka Kelemena i
u koreografskoj sintezi elemenata dramaturgije, rezije i pokreta Dimitrija Parlica,
najblizi je modernom poimanju baleta Sezdesetih. U Cistoj i potpuno stilizovanoj,
strogoj scenografiji Mila Milunovica, svedenoj na osnovne linije u crnim trikoima,
Cerke Bernarde Albe, povezane elasticnom trakom na sredini scene, zive tragi¢no
zatvoreni svet, pun Zudnje i potisnutog erosa. U strogi krug bez izlaza dolazi Mla-
di¢, koji sobom nosi slobodu i postaje objekat ceznje Albinih Cerki. Autoritarna,
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rigidna majka sputava cCerke da se otvore drugacijem zivotu. Smrt, a ne ljubay,
predstavlja izbavljenje najmlade sestre. Appassionato je balet kratke forme, pro-
cis¢ene misli i jednostavnog direktnog jezika. | pored jasne price, Parli¢ bezi od
psihologiziranja i sve reSava znaCenjem same koreografske ideje. Koristi krug, di-
jagonale, kako u kompoziciji pojedinih scena, tako i u strukturi plesa, novu balet-
sku leksiku, ne dozvoljavajuci da klasi¢ni kanoni ovladaju. U telesnom kédu sluzi
se savremenim pokretom: konstrukcijama i opustanjem, iznenadnim i neuobi-
cajenim promenama samih koraka i delova tela, kao i snaznom individualnom
ekspresijom igraca. Na kraju, poetska jednostavnost smrti Sestre obelezava vr-
hunsku dramatiku baleta. Definitivho usamljena, u dubini crno-bele scene, ona
se penje na veliku loptu, koju odgurne nogom i ostaje obesena. Kugla zivota se
polako kotrlja prema publici.

Jos jedan umetnik, na novim umetnickim pozicijama, Vera Kosti¢, svojim
prvim baletom Vibracije kompozitora Kresimira Fribeca, pokazuje radikalniji ta-
lenat. Muzika Fribeca je konkretna i samim tim namece odredeni stil predstavi.
Pet slika, asocijacija na temu muskarac-zena, odigrava se u apstraktnom dekoru,
bez mnogo boja, samo s iscrtanom izlomljenom linijom, u kostimima DuSana
Ristica. Van vremena i odredenog prostora, Vera Kosti¢ kreira predstavu univer-
zalnog senzibiliteta o ljubavi, otudenosti i usamljenosti. Koreograf koristi neokla-
sicnu leksiku strogih geometrijskih linija, uglastih koraka, ali u novoj organizaciji
samih pokreta. Oni su bili krajnje racionalizovano koordinisani, ali ne i mehanici-
sticki. Bez drame, emocija i parapsihologiziranja, Vera Kostic¢ postavlja u prvi plan
koreografiju kroz telesnu formu. Dinamika baleta bila je ujednacena. Vibracije,
sasvim bliske apstraktnoj umetnosti, zasle su u svet licnih asocijacija.

Na slican, ali ne i istovetan nacin kao u Vibracijama, Vera Kostic tretira
temu korelacije muskarac—zena u baletu Ptico, ne sklapaj svoja krila (1979. go-
dine) kompozitora Enrika Josifa. U toj kreaciji, koreograf je posao putem veceg
isticanja same pricCe | hagovestaja emocija. Ubacen je i stilizovani svakodnevni
element, krevet, koji je spajao i razdvajao glavne likove u trenucima ljubavi i su-
koba. Baletski jezik je Cist, strog, linearan i sveden. Inspirisana poemom Rabin-
dranata Tagore, autorka zadrzava unutrasnju poetiku samog dela. Ptico, ne skla-
paj svoja krila nije apstraktan balet; konkretniji je, ali u ekspresiji je ipak ostao u
asocijacijama.

Jedan savremeni balet, umetnicki je snazno iskazao antitotalitaristicki i
antimilitaristicki duh: Vera Kosti¢ kreirala je Darinkin dar kompozitora Zorana
Hristica, u scenografiji Vladimira Marenica. U ambijentu koji je sugerisao Cist i
univerzalan prostor, s dalekim naznakama naseg podneblja, odigravala se prava
moralna i zivotna drama Darinke, seljanke iz Rajkovca, i njenih kceri. Dve suprot-
stavljene grupe, jedna koju predstavljaju zene — zZrtve, i druga u kojoj su Nasilnik i
njegovi vojnici, odrazavaju muski i zenski princip, dobrovoljnu zrtvu, solidarnost,
nemoc i moc¢ cutnje, silu i nasilje. Obe grupe nastupaju kao neodvojivi deo civi-
lizacije, kao ontoloski deo samog Coveka. | dobro i zlo je u nama kao neodvojiv
deo. Darinka je napravila licni izbor i sebe je tako definisala. Nasilnik je personifi-
kacija najmilitantnijeg i najrazornijeg u coveku. Koreograf Vera Kostic, kreirajuci
taj balet, nasla je sustinski dobar plesni jezik i zato je predstava bila tako snazna i
ubedljiva. Zenski ansambl, svojim telesnim stavom, stopalima, rukama i arhetip-
skim pokretima Balkana, odrazavao je likove naseg podneblja. Tako je savremeni
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pokret prerastao u nov znak. Vera Kostic je u musku igru utkala grubi jezik tela, i
posebne, stilizovane znakove za hod, udaranje i torturu. Celo delo je homogeno,
Sto je doprinelo izuzetnoj dramatici, ali i univerzalnom znacenju.

Vera Kosti¢ se jos vise vinula i vizionarski predosetila nadolazecu agresiju
nasih dana u kreaciji baleta Pomracenje, izvedenom na Festivalu monodrame
u Zemunu. Balet je raden eklekticnim muzickim postupkom koji je pratio glav-
Nu ideju — civilizacijski kolaps CoveCanstva. Na nevelikom prostoru samo su telo
i pokreti jedne igracice plesali ceo taj svet. Veoma koncentrisanim znakovima,
neuobicajenim pokretima, duhovitim obrtima i velikom ekspresijom, Vera Kosti¢
je kreirala predstavu esencijalnog sadrzaja u kome je Covek bitan — sve se dogada
U njemu samom.

Na scenu Narodnog pozorista Milko Sparemblek donosi hov odnos prema
telu i pokretu u predstavama Cattuli Carmine i Trijumf Afrodite, kompozitora
Karla Orfa. Sparemblek je autentic¢an autor koji nosi jak intelektualni naboj, tako
da je njegov pristup plesu i racionalan.

Tema Cattuli Carmine je patoloski ljubavni odnos Cetiri glavna lika i njihove
strasne promene. Glumac je posmatrac Katulove poezije, ali i komentator. U am-
bijentu koji ima naznake nadrealizma, Sparemblek savremenim plesnim jezikom
stvara svoju poetiku i na poseban nacin slaze elemente plesa. Pokreti su izostreni,
uglasti, suspregnuti. Telo je van centra, najcesce u dijagonali i stalno odrzava rav-
notezu. Ples ga disciplinuje. Koreograf veoma dosledno koristi moderne tehnike
u kojima se moze opaziti njegovo poznavanje stila Marte Grejam i Hozea Limona.
Sparemblek postavlja ansambl i soliste, zatim grupe muskaraca i Zzena tako pro-
storno suceljene da stvaraju posebnu tenziju. Pevajuci o ljubavi i njenoj inverziv-
noj moci, koreograf kreira u isto vreme balet apoteoze i dilema.

Od posebnog znacaja je njegov odnos prema Orfovoj muzici koju precizno
koristi. Cattuli Carmine je do kraja celovito i zaokruzeno delo koje kroz ples velica
dubinu ljudske emotivne i erotske prevrtljivosti.

U drugom baletu, Trijumfu Afrodite, Milko Sparemblek polazi od arhetipa
ljubavne inicijacije mladih i njihovog misticnog spajanja. Svadbena ceremonija
i sve sto joj prethodi, okvir je u kojem se koreograf kre¢e. U ovom delu ljubav je
normalna, institucionalizovana i u njoj ucCestvuju glavni akteri, rodaci i prijatelji.
Korifeji vode niti ljubavnog rituala. Kult tela, Erosa i emocija slave se kao se¢anje
na pocetke civilizacije. Scena je napravljena na vise nivoa tako da je koreograf
kompoziciono koristi na najbolji nacin, zbog ¢ega se moze reci da je Trijumf
Afrodite prostorna predstava. U pojedinim momentima postoje Cak Cetiri pa-
ralelna plesa. Koreograf daje vaznu funkcionalnu ulogu i solistima i ansamblu.
Sami pokreti su stalno ritmizirani i egzaktno prate dinamiku muzike. U balet-
skoj leksici koreograf je dosledan sebi, kreirajuci svoj plesni jezik, estetski kon-
centrisan, bez nepotrebnih ukrasa, ostar, uglast i linearan. Unutrasnja energija
je snazna, struktura koherentna, ekspresija je utkana u samu koreografiju, tako
da Trijumf Afrodite predstavlja poetiku savremenog plesa i umetnicku apote-
ozu svete tajne, tajne sjedinjavanja. Milko Sparemblek je umetnik esteti¢kog
racionalizma.

Pored navedenih koreografa koju su najblizi savremenom teatru, u posle-
ratnoj istoriji naseg baleta bilo je jos nekoliko dela i koreografa koji su dotakli ide-
ju modernizma. Mislimo, na primer, na Pinu i Pia Mlakara, koji pedesetih godina
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kreiraju Baladu o jednoj srednjovekovnoj ljubavi po baletskim principima kojima
su dodali ekspresionisticke elemente, mada nisu ponovili Cistotu stila iz Legende
o Josifu.

| Mira Sanjina je zelela da u svojim baletima Saloma i Balada o Mesecu
lutalici pode putem modernosti totalnog teatra, ali su njena dela teSko komuni-
cirala s publikom.

Vera Kosti¢ sa Susretom u Luisvilu, Mario Pistoni s Bludnim sinom i Spi-
rituelsom, Imre Ek s Ondinom, Mihaela Atanasiu s Per Gintom i Snom letnje
noci — samo u nekoj parcijalnoj ideji ili elementu, u izvesnoj meri su se priblizili
odredenom novom senzibilitetu. Lidija Pilipenko, takode, u svom velikom opusu,
uglavnom kreira u tradiciji beogradskog Baleta, ali je u pojedinim scenama oseti-
la novo baletsko pozoriste, kao, na primer, u Jelisaveti (scena ludila) i Vaskrsenju.
Van Narodnog pozorista, Lidija Pilipenko je radila vise kracih savremenijih dela. |
Vladimir Logunov je van Narodnog pozorista vise eksperimentisao: od svih baleta
Cartoon je najznacajniji.

Tragovi Bitefa

Od Sezdesetih godina postmoderni ples unosi novo scensko poimanje vre-
mena i prostora, kao i novu estetiku samog telesnog kéda. Na jugoslovenskom
prostoru Nada Kokotovic stvara predstave po novim principima i to svoje iskustvo
prenosi na scenu Narodnog pozorista kreirajuci predstavu Otelo je ubio Dzenis
(1982), na muziku vise kompozitora. U ovom delu koreograf govori o samom ple-
su kroz poslednji igracki dan jedne primabalerine, s njenim biografskim elemen-
tima, u realisticnom prostoru scene i iza nje, i u stanu plesacice. Nada Kokotovic¢
sugerise da je scena mesto na kojem se mora stvarno ziveti s obe strane rampe.
Koreograf-reditelj gradi predstavu koja je duboko licna i puna dilema: jedino ples
odreduje igraca, i tu stalnu borbu i traumu ona prenosi na scenu. Jezik predstave
je eklektic¢an, od Cistog baleta, preko dzeza i savremenog plesa do svedenih po-
kreta, hiperrealistickih radnji i upotrebe svakodnevnih predmeta. Zato je i estet-
ska odrednica za Otelo je ubio DzZenis — koreodrama. Ispovest glavne balerine
je takode u funkciji teatra kojim se Nada Kokotovic¢ bavi. Igraci plesu od strogih
formi do improvizacija, sto je omogucilo svakome da nade svoj individualisticCki
pristup. Ali nedostajala je koherentna energija.

Poslednjih nekoliko godina Aleksandar Izrailovski eksperimentalno kreira
na maloj sceni Narodnog pozorista svoje ispovedne koreografije: Bes... konacno,
Mrvica prijateljstva.

Na istoj sceni, tek u najnovije vreme dve mlade balerine i koreografi, Isidora
Stanisi¢ i Bojana Mladenovi¢, svojim kreacijama Kopile i Sija crne mackice dono-
se svezu energiju savremenog plesnog teatra.

Medutim, ipak, na zacudujuci nacin, Beogradski internacionalni teatarski
festival (Bitef, nastao 1967. godine), koji je u nasu sredinu doveo najznacajnije
svetske autore savremenog teatra, baleta i plesa, nije ostavio vidnog traga na
nase koreografsko stvaralastvo.
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Radanje alternativne vizije plesa

Posmatrajuci alternativnu plesnu scenu u Beogradu i kretanja koja je obelezava-
ju, primecuje se da postoji nekoliko pravaca.

Dugo posle rata Smilja Mandukic je jedina odrazavala ideju o nekom dru-
gacijem plesnom teatru. Njene ucenice, Nela Antonovic¢ (Teatar MIMART), Vera
Obradovic¢ (Pokret XXI vek), Katarina Stojkov SlijepcCevi¢ (nastavnik modernog
baleta u skoli ,Lujo Davico") nastavljaju da rade po principima slobodnih asocija-
cija i estetiCke nedorecenosti. Drugaciji senzibilitet unosi Dejan Pajovic predsta-
vom Dom Bernarde Albe. Otkrivaju se i novi igraci. Na tradiciji Eudenija Barbe,
Dah teatar se bavi antropoloskim pozoristem u kome je pokret neodvojivi deo
rezije. Savremenim osecanjem za teatar Sonja Vukicevic, zajedno s lvanom Vu-
Ji¢, stvara veoma znacajnu Medeju, a svojim kreativnim radom u beogradskom
Centru za kulturnu dekontaminaciju potvrduje se kao snazna licnost alternative.
Ister teatar eksperimentise u Bitef teatru, a ve¢ pomenute Bojana Mladenovic i
Isidora Stanisic, kao i Dalija Danilovic, clanovi KPGT-3a,?”* istovremeno su i autori
i izvodaci. Snazni plesni naboj i iskrenost donose Dragana Alfirevic i Dejan Gar-
bos. Sa svim tim mladim tragaocima, Beograd pulsira novom igrackom i krea-
tivnom energijom.

U svom dugom veku, Narodno pozoriste je povremeno pokazivalo izuzetnu
vitalnost u trazenju novih plesnih pravaca, kao sto je to bilo 1934. godine. U pe-
riodu posle Drugog svetskog rata do danas, nije bilo kontinuiranog modernog
repertoara. Moze se reci da su koreografi ranije — viSse nego danas - tezili savre-
menosti. Sada vecina baletskih ostvarenja povladuje ukusu Sire publike, dok je
premalo originalnih tragalackih pokusaja. A samo se po njima meri, i samo od
njih zavisi buducnost baletske umetnosti kod nas.

Nacionalizam i telo?”>

Danas, na kraju veka i milenijuma, iz osecanja prolaznosti, apokalipticne realnosti
i neizvesne buducnosti, Cesto se osvrcemo da preispitamo svoje korene i vreme
u kome zivimo.

U nasoj traumatic¢noj istoriji javljale su se krize sa razliCitim predznacima.
Krhka civilizacija odolevala je jakim religijama, politickim ideologijama i naciona-
lizmima, a sadasnjost nam ponovo iskazuje ove ideje, transformisane ali snazne.

Elijas Kaneti u svojoj knjizi Masa i moc lucidno karakterise razliCite nacije,
obelezavajuci njihovu sustinu kulturoloskim diskursom. Zatim, posebnu paznju
obraca na nacionalne ideologije kojima su zajednicki veliki apetit | pretenzije.

Granice nacionalnog, nacionalistiCkog, Sovinistickog i na kraju fasistickog
ideala, tanke su i nevidljive, najcesce su isprepletane. Opasnost od neprepozna-
vanja tih granica je velika, ali ideologizacija sopstvene nacije zasigurno vodi u
nacionalizam. U svojoj borbi za superiornoscu nacionalisti posezu za silom, a za

274 KazaliSte—Pozoriste-GledalisCe-Teatar osnovali su Ljubisa Risti¢ i Nada Kokotovi¢, kao po-
kusaj o¢uvanja zajednickog jugoslovenskog kulturnog prostora.

275 Objavljeno na francuskom jeziku pod nazivom ,Le Nationalisme et le Corps” u Casopisu
Nouvelles de Danse, bez punih podataka.
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takvu moc i silu potrebna je homogenizovana masa. Totalitarni sistemi, a nacio-
nalizam to jeste, sa militantnom agresivnoscu instrumentalizuju svet oko sebe.
Udvaranje masama, jake propagandne parole o patriotizmu i populizam, falsifi-
kovanje istorije, daju poseban pecat takvim opredeljenjima.

Univerzalnost kulture se ogranicava ako nacionalistiCka ideologija namece
svoj jednoobrazni duh. lako je nacionalna specificnost relevantna, umetnost se
duboko opire nacionalizmu kao totalitarizmu. Nepozeljni individualizam se odra-
Zava i na kreativnost koja ne moze da ostane imuna na promene u drustvu.

Spoj duha i tela je vecni ideal Coveka.

Telo mozemo posmatrati u suprotnostima, kao taoisticki kosmicki princip,
ili kao tamnicu, jer se Plotin, neoplatonista iz Ill veka, stideo sto je u telu.

Moze se napraviti diskurs o telu kao ,,simbolickoj funkciji”, ,politici tela”, ,iz-
daji teld”, ,povratku tela”, o postmodernom ,raskomadanom i celovitom telu”...

Ipak, sada | ovde, telo necemo posmatrati kao objekat, vec¢ kao sliku dina-
mic¢nog pojma. Suzan Langer smatra ,da je telo u igri virtualni entitet”. Zivotni
energetski naboj je sustina tela koje se krece ili stoji. Od sistema znakova, njihovih
povezivanja, motivisanosti i kvaliteta zavisi materijalizovana igra, gest ili pokret.
A da li je ,virtualni entitet” ono sto prepoznajemo kao umetnost, zavisi od toga
koliko delo zraci ekspresijom.

Nas interesuje kako se odrazavala instrumentalizacija tela u istoriji i poseb-
No U nasem veku.

U staroj Grckoj telesni izraz se sintetizovao u ideji o slobodi, harmoniji me-
duzavisnih sila, demokratiji i humanosti kroz igru i sport. Skulpture paganskih
bogova su bliske ljudskom izgledu a igra i sport anticipiraju fizicko i emotivno
zdravlje, kao grcki ideal.

Sokrat je smatrao da ko ne zna dobro da igra piricke igre, ne moze da bude
dobar vojnik. Biti umetnik, filozof, sportista i vojnik, umreti za domovinu, znacilo
je biti pravi gradanin. Duh jake Grcke nije samo u Sokratovim recCima, vec i u sa-
moj igri. U pirickoj igriigraci idu u ritmu jedan oko drugog i u isto vreme udaraju
macem u stit, a zatim simuliraju napad i odbranu. Telo pirickih igraca je puno
naboja za pobedom. Smrt je ravna pobedi. Znak u igri je imitativan, ima ikonicki
status a telo simbolise pobedu izmedu zivota i smrti. Individualni aspekt je bio
veoma bitan.

Moramo primetiti da je grcki san o apsolutu bio utopija o Coveku. Utopija
o demokratiji i apsolutu slobode stvorila je prostor za totalitaristicka tumacenja
svog arhetipa, koja ¢e se kasnije zloupotrebiti.

Godine 1641. prikazuje se balet Prosperitet francuskog oruZja kardinala Ri-
Seljea. U samom naslovu naslucujemo agresivnu politiCku poruku o snazi i veliCi-
ni francuske drzave i nacije. Estetika dvorskih baleta tog vremena zasniva se na
geometriji u kojoj je telo mehanicisticki funkcionalno. Pokret nije motivisan, vec
je u sluzbi politicke implikacije. Ovaj masovni balet je glorifikacija moci aristo-
kratske drzave. O tome je ostalo samo izbledelo se¢anje.

Pucnji Revolucije 1789. godine nagovestavaju novo doba: narodnjastvo,
folklor, radost zivljenja, otvorene emocije i u telu dobijaju teznje ka liberalizmu.
Francuska dobija svoju nacionalnu drzavu a telo bez glave postaje simbol re-
volucije.

190

‘ Jelena Santic.indd 190

5/12/2021 3:02:16 PM



Jelena Santic.indd 191

Pocetkom XX veka Isidora Dankan pokusava da sintetizuje americku de-
mokratiju, evropsku kulturu i rusku revolucionarnost. Svoju slobodnu, impresio-
nisticku igru, Dankanova ne kodifikuje i znaku daje iskljucivo li¢ni impuls i zna-
cenje. Tako zanesena, Isidora u vreme | svetskog rata igra Marseljezu uvijena u
zastavu. Njen pateticni patriotizam pleni. Isidorino ne vise mlado ali jos uvek ero-
ticno telo, obavijeno zastavom, uzima sebi pravo da bude objekat i subjekat jed-
ne zemlje. Njeni skulpturalni pokreti, narativni ali i ekspresivni, naivno iskazuju
vec dozivljeno. Isidora vraca igri individualnost i slobodu izbora.

Kada je Isidora nestala, ostavila je trag za sobom, kao i njeni velovi. Isidori-
Nno zalaganje za prirodan spoj duha i tela bilo je izazov za mnoge grupe koje su
spremno otvorile put ideologizaciji starog grckog ideala.

U prvoj polovini XX veka nacionalisticka konsolidacija i ekstaza, posebno u
Italiji i Nemackoj, zatvaraju prostor duha modernizma i traze u umetnosti, kao i u
celom drustvu, samo afirmaciju svoje ideologije. Most ka ,natCoveku” nacionali-
sti su trazili u populistickom miljeu. Ogledalo moci su i velike parade u kojima se
odslikavala opijenost geometrijom i redom.

Za naciste su ove i sliche manifestacije bile jedan od nacina da sve vise
mobilisu ljude u poslusnu Mmasu koja preteci nastupa kao jedan. Depersonali-
zacija je potrebna da bi se dobio jedan snazan i opasan organizam. Covek-ma-
sa je spreman da gine. Nacionalisticka ideologija u biti nosi jednu patriotsku
poruku smrti: ,Zrtvovanje za domovinu”.

Za telo nema zivota; ono je izgubilo individualni osecaj i sva tela postaju
jedno telo. Telo je postalo objekat ideoloske frustracije. FetiSizacija materinstva,
kao mnozenje nacije, zatim opsesivnost zdravog tela — samo su kontroverzniizra-
Zi Zrtvovanja i smrti. Predimenzionirane forme, napetost misi¢a u pokretu i radu,
velike poze, Ciste linije, ispruzena ruka kao koplje, korpus u erekciji, glavni su ener-
getski naboji i estetika nacionalnog Erosa i Tanatosa.

Telo je instrumentalizovano i mora da odustane od sopstvene memorije.
Kako agresija unistava realnost, telo se ponasa kao objekat. Transparentnost for-
me nema odbleska.

Lepota koju je Zzelela da vidi Leni Rifenstal, lepota je njenog talenta kroz koji
i mi vidimo lepotu tela i moc¢ natCoveka. Ona nam prelama sliku u virtualni od-
sjaj i mi verujemo umetniku. Ali kada izademo iz tog omamljujuc¢eg snovidenja,
osecamo da nas je Rifenstal negde prevarila. Njeno oko kamere zna kako mora
da vodi. Ekspresivnost tela je povrsna jer je samo spoljasnji okvir. Taj okvir je pao;
ostali su tragovi krvavog maskenbala.

Programiranje umetnicima od strane izvanumetnickih sila pokazalo se
destruktivnim.

Danas osec¢amo da se ponovo javljaju nacionalizmi, ali da se vise ne posta-
vljaju prava umetnicka pitanja.

Nema ni glorifikacije, kao sto je to Cinila Leni Rifenstal, ali nema ni aktivne
ideje koja bi se suprotstavila nadolazecoj opasnosti. Tanc-teatar se bavi ljudskim
problemima, intimom. Samo je Johan Kresnik zasao u polje odredenog politic-
kog misljenja i umetnicki ga opravdao.

Neutralizacija, potpuna apoliticnost savremenog plesa bekstvo je od odgo-
vornosti, a mozda se telo vraca svojoj biografiji staroj nekoliko milenijuma? Telo
—to sam ja.
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276 U prikupljanju ta¢nih podataka za ovu bibliografiju ljubazno je pomogla dr Marija — Masa
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Kraj XX veka?”’
Vreme znakova u igri, ali i apstraktna ljudska priroda koja se
konkretizuje u umetnosti igre

Danas se potvrduje tvrdnja Morisa Bezara, izreCena pre desetak godina, da je XX
vek — vek igre i baleta. Eksplozija igre Sezdesetih i sedamdesetih godina donosi
bogatstvo neformalnih pokreta koji sa margine dogadaja dolaze u zizu postmo-
dernog vremena. Novi kvaliteti stvaraju se iz dekonstrukcije postojecih sistema
i novi sinkretizam — igracki teatar, javlja se kao avangarda. Vracaju se arhetipski
oblici igre | teatra sa istorijskim iskustvima. Ontoloski pristup igri se potvrduje.
Jedni autori u apstraktnom pokretu traze sustinu i sadrzaj igre. Drugi, blizi kon-
ceptualnom shvatanju umetnosti, koriste znak kao okosnicu koreografskog dela.
U istrazivanju izmedu ova dva koncepta javlja se lepeza meduformi koje anticipi-
raju oba iskustva. Od nacina sklapanja elemenata igre i upotrebe drugih teatar-
skih sredstava zavisi i estetika predstave.

Slicni u zahtevnosti prema teatru, primetni su i razli¢iti razvoji igrackog tea-
tra u Evropi. Svi polaze od radikalnog pomaka ka multimedijalnoj tehnici. Ovakva
scena inkorporira sve umetnosti, pa i vizuelizacija nije vise ukrasna i funkcional-
na vec ravnopravna estetiCka komponenta predstave. Rec nije ilustracija vec¢ su-
blimat, najcesce duhovit. Realni elementi ponekad nadvladavaju poetiku i tran-
scendenciju. Ipak, kod nemackog igrackog teatra se socijalni, filozofski, politicki
ili feministicki aspekti naglasavaju, dok se francuski povezuje vise sa literaturom,
filmom, pa je i lirsko-poetski element vise prisutan. Minimalizam, ali i koncep-
tualna igracka umetnost, prisutni su u belgijskom i holandskom igrackom tea-
tru. Engleski teatar sa svim modernim probojima neguje specificnost i u medu-
formama.

Uticaji americkih koreografa koji se vise bave apstraktnom umetnoscu u
pocCetku su bili veci, pa su evropski koreografi nasli svoj put postujuci istoricnost.
Igra sada nije vise samo vremensko-prostorna energetska umetnost i zavisna od
njih, vec je dekonstrukcijom probijena ta meduzavisnost.

U takvom odnosu igrac je aktuelni subjekt predstave. Telo igraca nije vise
instrumentalizovano od strane koreografa vec ekspresivni Cinilac predstave. On-
toloski status tela vraca se sebi, kao telo. Prirodni tok kretnje telo prati.

Priblizavanje XXI veku je i preispitivanje moci igrackog teatra. Ogranicenja
od kojih su koreografi pobegli, paradoksalno, stvaraju slicnu zamku. Znak, kao
jezik komunikacije, sam sobom zatvara prostor razvoja igre, jer ga koreografi ne
razvijaju ve¢ mu daju mesto u kompoziciji a koriste se vise drugim teatarskim
sredstvima. Sve veca staticnost, dodusSe puna energetskog naboja, i vizuelizacija
prostora polako se pretvaraju u sled slika.

Igra moze da izgubi bitku XX veka.

277 Nepoznati datum i namena ovog teksta. Verovatno nastup na nekoj konferenciji, u zemlji
ili inostranstvu; sacuvan je i prevod na engleski.
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IZ ISTORIJE BALETA

Istorija baleta u Srbiji?”®

Deo |
Ples od Lepenskog vira do klasicne tradicije

Scena Narodnog pozorista, muzika, Jelena Santi¢ (sinhr.): Igra je poetska, virtuel-
na vizija koju covek gradi kroz ritmizirani pokret kao najdublji deo ljudske prirode.
Lepota i moc plesa su u hjenom culnom dozivljaju a magicnost u neuhvatljivosti.
Balet je vrhunska estetika plesa i vekovima se slaze kao umetnicko iskustvo celo-
kupne nasSe civilizacije. Sve kulture sveta u memoriji nose ples i balet kao neod-
Vvojivi deo svoje | svetske istorije.

U ovom divhom zdanju, u Narodnom pozoristu u Beogradu, tokom 75 go-
dina mnogi baletski umetnici kreirali su svoja znacajna dela. Preko scene prele-
tele su balerine i igraci koji su slavu sirili i van Jugoslavije. Mi zelimo da podsetimo
na sve sto se dogadalo u baletskom, magic¢nom svetu u Beogradu, tokom ovog
niza godina.

Pretapanje, snimak Dunava: Na nasim prostorima ples je jedna od najsta-
rijih umetnosti.

Radost igre antickih naroda

Muzika i snimak Dunava —glas spikera (off): U osvit civilizacije premitsko i mitsko
vreme na Balkanu pruza jednu autenti¢nu, bogatu lepezu, nastalu ukrstanjem
mnogih kultura koje su prohujale ovim prostorom. Ples je ostao deo najstari-
jeg sloja nase kolektivnhe memorije, sacuvan na artefaktima razliCite materijalne
kulture.

- Snimak vraca iz Lepenskog vira (VI vek stare ere) (off): Pretpostavljamo da
se vrac ili saman uklapao u univerzalnu sliku svog vremena i da je u transu
plesao.

- Snimak zene rasirenih ruku (off): Duboki koreni posvecenja mrtvima opstali
su na Balkanu tokom vige milenijuma. Zenska figura mladeg neolita iz Vince
svojim pokretom govori o ritualu i adoraciji bozanstva.

- Snimak satira u igri 1 (Il vek stare ere) (off): Anticki svet je u plesu nasao svoj
ideal spoja duha i tela.

- Snimak satira u igri 2 (Il vek stare ere) (off): Grcka igra je dionizijski slobodna,
ekstati¢na, Zivotna...

- Snimak pana sa nimfama, reljef: ... i puna erosa.

- Snimak reljefne grcke vaze (off): u isto vreme apolonijski harmonicna.

278 Rukopis u porodi¢noj zaostavstini. Snimano za Televiziju Beograd 1997/8. g.; urednica Mari-
ja Babi¢; reditelj Milivoje — Misko Milojevi¢; delimi¢no sacuvana realizacija. Verzija rukopisa
Istorija baleta u Srbiji, kao projekat ponuden RTS, ne objavljuje se u ovoj knjizi posto se
podaci ponavljaju.
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- Snimak satira i pana (off): Sklad i lepota anticke Gr&ke, anticipirani u plesu,
ostavili su vidljiv trag i na nasem podneblju.

- Snimak boga Baha (li Il vek nove ere) (off): | rimska kultura se oslanja, izme-
du ostalog, na vecnu radost plesa.

- Snimak Lesnova, XIV vek, ilustracija 150. psalma, Galerija fresaka (off): Umet-
nost srednjovekovne Srbije, na razmedu Vizantije i Zapada, bila je duhovno
uravnotezena i u isto vreme dinamicna.

- Snimak Decana, Kainovo potomstvo (off): U zivopisu, na predstavama biblij-
ske sadrzine, na primer u ilustracijama psalama, ples i muzika nisu bili retki
motivi...

- Snimak Starog Nagoricana, Ruganje Hristu (off): dok su se na scenama iz
Hristovog zivota, kakva je Ruganje Hristu, mogle sresti scene iz svakodnevi-
ce, ono sto je moglo pripadati ulicnim prikazima sa skomrasima, igracima i
pevacima.

- Snimak Minhenskog psaltira, ilustracija teksta Il knjige Mojsijeve (off): Igra je
bila zajednicka, najc¢esce u kolu ili oru,

- Snimak Beogradskog psaltira 150. psalm, Hamilton psaltir i Tomic psaltir (off):
a igraci su plesali samostalno i slobodno.

- Snimak Minhenskog psaltira, Hristovo rodenje.

- Snimak Minhenskog psaltira, Mirjam, sestra Aronova u kolu (off): Moze se
primetiti da je dinamika plesa u rasponu od elegantnih i smirenih do ritmicki
Jjakih pokreta.

- Snimak Minhenskog psaltira, 150. psalm.

- Snimak Minhenskog psaltira, David svira na lauti i gradenje hrama (off): Na
to nam ukazuju scene na freskama.

- Snimak Nikoljca u Bjelom Polju, XVI vek, Ruganje Hristu.

- Snimak Stare crkve na groblju u Smederevu, XVI vek, 150. psalm.

- Snimak sela Arbanasi kod Trnova, ilustracija 150. psalma, freska, XVII vek.

- Snimak gravire Beograda XVI, XVII, XVIII vek (off): Dolaskom Turaka na Balkan
nastavila se tradicija stare umetnosti, a bogati folklor i dalje je ostao osnova
iz koje su se crpli motivi.

Prvi scenski ples

Snimak pozorisnog kalendara iz 1791. godine (off): Tokom XVIII veka Beograd je u
viSe navrata bio pod vlasc¢u Austrije. Putujuca druzina iz BeCa s direktorom Joha-
nom Kuncom na proputovanju za Temisvar 1790. godine zadrzala se u Beogradu
i odigrala dramske i operske predstave, kao i komade s pevanjem i igranjem u
novosagradenoj dzamiji.

Snimak plana dzamije (off): Sasvim neobi¢no deluje saznanje da su pred-
stave Sekspira, Goldonija, Getea, Mocarta, Salijerija i Cimaroze igrane u tadadnjoj
beogradskoj kasabi. Pretpostavlja se da je tada u Beogradu prvi put viden scen-
ski ples.

Snimak Beograda u XIX veku, pozorisni komadi (off): Tokom XIX veka Novi-
ne serbske stalno prate drustvene dogadaje, pa tako i igranke, balove i pozorisni
repertoar teatra na Bumruku, kao i komade s pevanjem koji su se prikazivali.
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Snimak novina: Novine serbske, subota 20. oktovri 1834. godine (off): ,.... Za-
igrati srbsko kolo je Srbinu najmilije od svake druge igre... Z njom budu igrale i
druge strane igre, i bugarske i vlaske, i nemacke, Svedske, madarske i minueti i
tako dalje, no izmedu njih igralo se svagda srbsko kolo. Tako se igralo i na dvoru.”

U istim novinama 1854. godine zabelezeno je prvo gostovanje jedne
malo poznate igracice, Marije Merjakove, kao i reakcije na njen nastup.

Snimci Mihaila Obrenovica, Narodnog pozorista i Beograda iz 1868. go-
dine (off): U to vreme Beograd je mali, ali bogati trgovci ulazu u njega da bi
stvorili moderan grad. Prosveceni knez Mihailo Obrenovi¢ podize Narodno po-
zoriste 1868. godine u kojem se najpre igraju samo dramske predstave, a po-
cetkom XX veka javljaju se operske i u njima je igra skromno prisutna.

Snimci Beograda i novina, 1871. godine (off): Prvo gostovanje igrackog para
u Narodnom pozoriétu bilo je aprila 1871. godine kada su Fani Selingova i Franc
Vajs igrali polupajacke, mornarske, skoc¢menske i ciganske igre izmedu ¢inova u
predstavi Roman siromasnog mladica. Novinar Mlade Srbadije na kraju prikaza
primecuje: ,Samo se pod visocajsim ukusom Franje Josipa u BeCu mogao razviti
balet kao samostalna romanticka predstava, ali se pred ostrijom kritikom on ne
moze odrzati druge nego samo kao razvijanje narodnih igara i samo kao dopu-
na i odlomak drame ili opere.”

Snimci Beograda pocetkom XX veka, krunisanje kralja Petra | (off): PoCet-
kom XX veka Srbija dobija novog kralja Petra |I. Gradanska kultura se sve vise ra-
zvija. Siri se nov, moderan duh. Godine 1907. nastup Mod Alan, kanadske plesa-
Cice, koja je karijeru napravila u Evropi, izaziva zgrazanje u patrijarhalnoj sredini.

Fotografije Mod Alan i starog Kolarca 14. mart 1907; kritika (off): Ova atrak-
tivha umetnica inspiraciju je trazila u prirodi i Boticelijevom Rodenju proleca.
Njeno obnazeno telo u providnoj tunici slusalo je vetar i talase mora. Beograd-
skoj publici prikazala je svoj repertoar: Mendelsonovu Proleénu pesmu, Sopeno-
ve Mazurke u fis i gis-molu, zatim Sopenov valcer Od srca, Subertovu Ave Marija,
Betovenov Marcia funebre. U Remijevoj Salomi ova umetnica je pokazala celu
skalu strasnih emocija kroz pokrete ,zmije". Moto Mod Alan bio je: ,Poezija po-
kreta je jednostavno pokret prirode.” U Beogradu se tada pojavila i prva baletska
kritika, koja izmedu ostalog kaze: ,Zvuci se pretvaraju u oblike, meke i tople. Mis
Alan unosi koliko je moguce vise temperamenta u svoju igru.”

Snimci novina 1913. godine (off): Tek 1913. godine, u predvecerje Prvog svet-
skog rata, Zula de Bonza, plesacica Opere Komik iz Pariza ponovo igra na muziku
Sopena, Mendelsona i Suberta.

Pocetak XX veka i emancipatorska uloga Mage Magazinovic

Fotografije Mage Magazinovic (Uzice, 1882 — Beograd, 1968) (off): PoCetak veka
u Srbiji je nagovestio nove umetnicke forme. Maga Magazinovic, kao profesor
filozofije, srpskog i nemackog jezika i prva zena novinar Politike, bila je i kreator
plasti¢ne igre u Srbiji. Veoma je znacajna njena emancipatorska i feministicka
borba, kao i borba za socijalnu uravnotezenost pod uticajem ideja Svetozara Mar-
kovica i Dimitrija Tucovica. Svoj individualisticki pristup Zivotu Maga Magazinovic
bazira na harmoniji duhaitela, a u pokretu vidi vrhunac ljudskog postojanja. Prva
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je zena s diplomom Filozofskog fakulteta. Intelektualno radoznala, odlazi u Berlin
1909. gde kod Maksa Rajnharta uci glumu i stiCe znanje o novom pozoristu. U
isto vreme zapocinje ucenje plesa u skoli Isidore i Elizabete Dankan. Po povratku
u Beograd, 1910. godine otvara svoju skolu za recitaciju, esteticku gimnastiku i
strane jezike, po ugledu na skolu Isidore Dankan. To je podrazumevalo celovi-
to umetnicko obrazovanje, kroz slobodno telesno izrazavanje. Odlaskom 1911. u
Braunsvajg, na Konzervatorijum koji radi po novim principima Emila Zak-Dalkro-
za, Maga Magazinovic je odusevljeno prihvatila zakone o kretanju ljudskog tela
i zakone po kojima se muzicki ritam prenosi na telesni pokret. Njena beograd-
ska Skola ¢e nositi novo ime: Skola za ritmi¢ku gimnastiku. Nesporni su uticaji
Dalkroza i Rudolfa fon Labana na teorijski i praktican rad Mage Magazinovic. U
svojim knjigama Telesna kultura kao vaspitanje i umetnost i Vezbe | studije iz
savremene gimnastike, plastike, ritmike | baleta, Maga insistira na postovanju
individue u odnosu na kolektivitet, kojem, u krajnjem slucaju, daje prednost. Ona
je prviijedini teoreticCar igre u Srbiji.

Snimak knjige Telesna kultura kao vaspitanje i umetnost i fotografije (off):
Principi koji pokretom vladaju prema tome su raznovrsni: fizicki, stereometrijski,
biolosko-fizioloski i psiholoski. Sasvim je razumljivo onda sto je igra od svih umet-
nosti viemenski poslednja dobila svoju teoriju i harmoniju: koreologiju. Koreologi-
ja se grana u koreutiku i eukinetiku prema dvema oblastima zakonitosti koje vla-
daju igrom. Koreutika ispituje zakone od kojih zavisi forma igre kao umetnickog
dela. Eukinetika proucava zakone koji vladaju izrazom pokreta u igri kao celini.

Fotografije, plakati, knjiga, novine (off): Na mnogobrojnim koncertima sa
svojim ucenicama Maga Magazinovic se bavi stilom koji gaji kult tela, otvorenost
ka zZivotu, medusobnu komunikaciju i solidarnost. Jedna od njih, talentovana
Vera Maletic, osnivac je Skole modernog plesa u Zagrebu, koja do danas radi.

Insert iz filma grupe Vere Maletic.

Fotografije, plakati (off): Isidora Sekuli¢ Stremincka iskazala je u Casopisu
Zenski pokret 1920. godine, pored zadovoljstva na koncertu, i dilemu: ,Ono §to
¢u ja na ovom mestu podvesti ipak pod diskusiju, to je pitanje Siroko nacelno i
osnhovno, pitanje o odnosu ritmicke gimnastike prema muzici. Naime, pitanje da
li se tako podvuceno jednostavno gimnasticko kretanje moze vezati za simfonic-
Nu i za programati¢nu muziku, pa da ipak ostane prosto gimnasticko kretanje
daleko od svakog baleta?”

Maga Magazinovic¢ obraduje narodne igre. Njene koreografije Kosovke de-
vojke, Jelisavke, Smrt majke Jugovica snazne su i ekspresivne u stilizaciji folklor-
nih elemenata. Posle Drugog svetskog rata ona predaje ritmiku i istoriju baleta
u Drzavnoj baletskoj skoli. 1zdaje Istoriju igre 1951. godine, koja je bila prva takve
vrste u Srbiji. Fenomen opste telesne kulture i njeno omasovljavanje, kako je pro-
pagirala Maga Magazinovi¢, danas imaju svoj pun izraz u estetici savremenog
teatra. Neprocenjiva je njena intelektualna, drustvena i sveobuhvatna emancipa-
torska uloga u vaznom periodu istorije Srbije.

Film o Beogradu posle Prvog svetskog rata (off): Posle zavrsetka Prvog svet-
skog rata, Beograd se poceo razvijati u pravu metropolu. Tragedija Oktobarske
revolucije 1917. i ruskog gradanskog rata koji je sledio, dovodi u Beograd mnoge
ruske intelektualce i umetnike. U Narodnom pozoristu opera zapocinje ozbiljan
uzlet i uz pomoc ruskih pevaca, muzicara i reditelja.
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Pocetak baletske umetnosti u Beogradu

Fotografije, snimak godisnjaka i plakata Narodnog pozorista (off): Dvadesetih go-
dina u Narodno pozoriste dolaze tri balerine, Marija Bologovska, prva profesional-
na balerina, Ana Jurenjeva i Tatjana Kruzalova. One nastupaju u operama Evge-
nije Onjegin i Travijata u koreografiji Klavdije Isacenko koja je 1920. postavljena
za reditelja Baleta.

Fotografije, plakati, kritike (off): Klavdija Isacenko dolazi iz Rusije, u kojoj je
vladalo veliko interesovanje za slobodnu igru. Kao dak Hudozestvenog studija
Stanislavski iz Moskve, ucila je umetnost Sminkanja, pevanje i plasticni balet. Prvo
je bila glumica koja trazi prirodan gest i ekspresivan pokret a zatim je pozelela da
spoji fizicki s duhovnim aspektom kroz prirodan pokret u igri. U Sankt Peterbur-
gu imala je svoj studio. Negovanje dobrog umetnickog ukusa predstavljalo je deo
filozofije Klavdije Isacenko, kao i izrazavanje duhovnih emocija koje ona objedi-
njuje u koreografijama s misticnom ekstazom. Isacenko otvara svoju skolu, prire-
duje mnoge koncerte, postaje sef Baleta Narodnog pozorista i radi koreografije
u operskim predstavama. Istovremeno predaje plasticni balet u tek osnovanoj
Glumacko-baletskoj skoli. San da modernizuje klasican balet nije joj se ostvario.
Osnovala je svoju trupu u kojoj su od 1923. godine nastupale sasvim mlade Anica
Preli¢, Sonja Stanisavljevi¢, Nata Milosevic i druge. Prvi uspeh postigle su u Berli-
Nnu, a zatim su obisle Englesku, Francusku, Nemacku.

Fotografije Glumacko-baletske 3kole (off): Cinjenica da nema 3kolovanih
balerina podstakla ju je da se 1921. godine otvori Glumacko-baletska skola, po
preporuci Branislava Nusica i Milana Grola. Tako pocinje sistematic¢no skolovanje
prvih baletskih umetnika. Sledecih Sest godina, u nepovoljnim uslovima, skolu
su zavrili umetnici koji su izgradili istoriju beogradskog Baleta. Skola je ugasena
1927. godine.

Fotografije, plakati i programi Jelene Poljakove (Sankt Peterburg, 1884 —
Santijago de Cile, 1972) (off): Posle gostovanja 1922. godine, u Balet Narodnog
pozorista, u angazman kao prva balerina i pedagog, dolazi Jelena Poljakova, koja
prva uvodi osnove klasicnog baleta. Ona je diplomirala u Peterburskom teatral-
nom ucilistu 1902, s Tamarom Karsavinom i Lidijom Kjakst. Odmah je angazova-
na u Marijinskom teatru gde je igrala solisti¢ke uloge u Zizeli, Kopeliji, Zacaranoj
lepotici, Pahiti, Don Kihotu, Rajmondi, S¢elkunciku, Paviljonu Armide, Esmeral-
di. Odlikovala ju je suptilnost i nenametljivost. Sergej Djagiljev je poziva da se
1910. godine pridruzi njegovoj slavnoj trupi Ballets Russes. Kao solista igrala je
u baletima: Zizela, Seherezada, Egipatske noci. Za vreme Oktobarske revolucije
s porodicom odlazi preko Odese, Istanbula, Soluna do Skopja. Posle kraceg za-
drzavanja 1921. dolazi u Ljubljanu. Angazman u beogradskom Baletu Narodnog
pozorista dobila je od septembra 1922, gde je bila primabalerina, reditelj i kore-
ograf, a u isto vreme i pedagog klasic¢hog baleta u tek osnovanoj Glumacko-ba-
letskoj sSkoli. Bila je tehnicki precizna, ali iznad svega umetnica tananih osecaja.
U tom periodu, ona je merilo vrednosti klasicne balerine. Briljantno je odigrala
solo u Silfidama, prvu Sahovu zenu u Seherezadi, Svanildu u Kopeliji, Odetu u
Labudovom jezeru, Kraljicu vila i Zizelu u Zizeli, Auroru u O&aranoj lepotici, Ca-
revnu u Konjicu Vilenjaku. Postavila je balete u operama, a kreirala je prve samo-
stalne baletske predstave u Beogradu: S¢elkuncik u odlomcima januara 1923,
a zatim iste godine, marta, Silfide i Seherezadu. S obzirom na to da su balerine
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kratko ucile balet, Poljakova je sigurno morala da koreografiju podredi njihovim
mogucnostima. U Silfidama su solistiCke uloge igrali Jelena Poljakova, mlada
Natasa Boskovic, Marija Bologovska i Sergej Stresnjev, koji je sa Poljakovom do-
Sao iz Ljubljane.

Insert, video, Anatolij Zukovski (sinhr.) (o Silfidama).

Fotografije (off): Drugi balet, Seherezada, bio je pojednostavljen, scenski
atraktivan, ali su se javili i problemi estetske prirode. Miloje Milojevic je povodom
kreacije Poljakove u Politici napisao:,Gospoda Poljakova je umetnica u kojoj sva-
ki nerv vibrira u ritmickom zamahu i zanosu.” Celokupna kritika je odusevlje-
no prihvatila radanje beogradskog Baleta. Jelena Poljakova je otvorila privatnu
baletsku sSkolu u kojoj su odnegovane mnoge generacije sjajnih umetnika. Za
vreme Drugog svetskog rata radila je u Beogradu, ali marta 1943. odlazi za Bec
gde je jedno vreme kreirala u Folksoperi. Na kraju rata odlazi za Minhen i defini-
tivno napusta Evropu 1949. godine: radila je u Santjagu kao pedagog Nacional-
nog baleta Cilea i u Gradskom pozoristu. Njena uc¢enica Kler de Robilan osniva
1965. godine Baletski arhiv Jelene Poljakove. Jos 1913. godine ruski car Nikolaj
Il odlikovao ju je Srebrnom medaljom na Vladimirovskoj lenti, u Beogradu kralj
Aleksandar joj je dodelio 1929. Orden Svetoga Save V reda, a 1971. u Santjagu do-
bija Zlathu medalju za zasluge. U Beogradu je ostavila neizbrisiv trag u radanju
baletske umetnosti.

Fotografije (off): UspeSno gostovanje Nine Kirsanove i Aleksandra Fortuna-
ta 1922. godine, baletskih umetnika koji su dosli iz Velike opere u Ljvovu, doprine-
lo je njihovom angazmanu u Narodnom pozoristu. Od sezone 1923/24. Fortunato
postaje sef Baleta, reditelj i prviigrac. Nina Kirsanova je, uz Jelenu Poljakovu, prva
balerina.

Prvi celovecernji baleti

Fotografije (off): Aleksandar Fortunato nije imao veliko baletsko obrazovanje, ali
je bio inteligentan, a u Sankt Peterburgu je dobro upoznao dramski teatar, gde
je bio asistent Rakitinu. Pod njegovim rukovodstvom odigrani su prvi veliki, ce-
lovecernji baleti, za koje je on davao sopstvene verzije. Zeleo je da prati vreme u
kojem su klasicne forme dozivljavale promene. Prvo je u size Kopelije (1924) — red
ljubavi, ljubomore i razigranosti — uneo i temu razocCaranja, ludila i prividenja. Za-
tim je Labudovim jezerom (1925) zeleo da izmenama napravi savremeniju i dina-
mic¢niju predstavu. U Zizeli je (1926) istakao socijalnu notu, a drugi ¢in je bio blizak
stilu Isidore Dankan. Fortunato je Zeleo da napravi nacionalni, srpski balet, te je u
leto 1924. godine poceo izuCavanje narodnih igara. Stevan Hristic je napisao prvi
¢in, ali ga Fortunato nije realizovao. Tako je pocCela da se stvara Ohridska legenda.
Ubrzo Nina Kirsanova i Aleksandar Fortunato odlaze za Pariz.

Fotografije (off). Ovo vreme obelezavaju i veoma znacajna gostovanja ba-
letskinh umetnika, pre svega trupe Jelene Poljakove, Margarite i Maksa Fromana
1922. godine. Oni su izazvali odusevljenje i dobili poziv da dodu u beogradski Ba-
let. Zatim dolaze Valerija Kratina (1922) i Sarlota Vilke (1923) — poklonice Dalkrozo-
VOg poimanja ritma i pokreta.

Fotografije (off): Modernista svetskog glasa Rudolf fon Laban gostuje sa
svojom trupom 1924. godine. ZacCetnik plesnog ekspresionizma, uneo je nove ide-
je u baletsku sredinu Beograda.
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Avangardna igra podsvesti

Fotografije, note, program, remake (off): Jedino avangardno baletsko delo u pe-
riodu dvadesetih godina bila je Sobareva metla. Libreto za ovaj balet intimnog
haosa napisao je Marko Risti¢, saradnik je bio Rastko Petrovi¢, muziku je kom-
ponovao Miloje Milojevi¢, a scenografiju i kostime izradio je Aleksandar Deroko.
Koreografiju su smislile dve umetnice razlicitih estetskih pogleda, Jelena Polja-
kova i Klavdija Isacenko. lako je saCuvano veoma malo dokumenata o ovom ek-
sperimentu, Beograd je tada pokazao da ima kreativhe snage da paralelno stvara
klasiCan balet i da bude u evropskim tokovima modernizma.

Istorija baleta u Srbiji

llustracije

Praistorija

Lepenski vir (Dragoslav Srejovic)

Saman

Anticki svet

Grcki period (Izvori — Stabor: Geographica, VII; Herodot: Istorija, Novi Sad

1959, str. 276; Ksenofont: Anabasis)

— Predmeti nadeni ispod Petrove crkve kod Novog Pazara - VIl i VIl vek s. e.
— Atenica kod Cacka - VIII i VIl vek s. e.

— Dardanci su voleli igru i veselje, poznate ,Ratnicke igre”.

—Tracani, pogrebne igre, tracke bahantkinje — V-Ill vek s. e.

— Kelti.

Rimski period od | veka (Izvori: M. Vasi¢: Dionis i nas folklor, Glas SAN,
Beograd, 1954, str. 129-164, Lj. i D. Jankovi¢: Narodne igre, |V, str. 177)
— Goti, Sarmati, Huni, Avari.

Srednji i novi vek

- Lesnovo, XIV vek, ilustracija 150. psalma (Galerija fresaka)

- Arbanasi kod Trnova, ilustracija 150. psalma, freska XVII vek

- Minhenski psaltir (1370-1390), ilustracija teksta Il knjige Mojsijeve
- Minhenski psaltir (1370-1390), Hristovo rodenje

- Minhenski psaltir (1370-1390), Mirjam, sestra Aronova u kolu

- Minhenski psaltir (1370-1390), 150. psalm

- Minhenski psaltir (1370-1390), David svira na lauti i gradenje hrama
- Staro Nagori¢ano (1317-1318), Ruganje Hristu

- Decani (1335-1350), Kainovo potomstvo

- Poganovo (1499), Ruganje Hristu

- Nikoljac u Bjelom Polju (XVI), Ruganje Hristu

- Stara crkva na groblju u Smederevu (XVI), 150. psalm

- Beogradski psaltir (1627-1630), 150. psalm

- Mesic¢ (1743), Ruganje Hristu
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DEOQO Il (1927-1933)
Dominacija ruskih umetnika

Muzika, scena Narodnog pozorista, Jelena Santi¢ (sinhr.): U prvoj emisiji o
istoriji baleta u Srbiji zeleli smo da pokazemo pocetke igre, anticko i sred-
njovekovno plesno naslede na prostorima Srbije, zatim podatke o prvom
scenskom plesu u Beogradu u XVIII veku. Govorili smo o velikom eman-
cipatoru s pocetka XX veka Magi Magazinovic i o formiranju beogradskog
Baleta posle Prvog svetskog rata. Jelena Poljakova zauzimala je posebno
mesto u istoriji Baleta Narodnog pozorista. Pratili smo vazna baletska go-
stovanja u Beogradu: Mod Alan, Maksa i Margarite Froman, Jelene Polja-
kove, Nine Kirsanove i Aleksandra Fortunata, kao i trupe Rudolfa Labana.
Otkrili smo i jedini avangardni balet kod nas Sobarevu metlu, i pokazali da
je Beograd imao kreativne snage i za tradiciju i modernizam. U ovoj, drugoj
emisiji, prati¢emo razvoj beogradskog Baleta, velike, originalne balete kla-
siCne tradicije, kao i velike licnosti koje su obelezile vreme od 1926. do 1933.
godine. U to vreme Rusi su vladali Baletom Narodnog pozorista.

Ocarana lepotica — prvi originalni balet

Snimak fasada Beograda, reljefi sa igrom —spiker (off): Tridesetih godina Beograd
je vec bio izgradena metropola. Urbana kultura se razvija. U svim umetnostima
nastavlja se borba izmedu tradicionalista i modernista. Balet sve vise dobija sha-
gu profesionalizma.

Fotografije umetnika (off): U sezoni 1926/27. godine za Sefa baleta dolazi
Fjodor AleksijeviC Vasiljey, solista Marijinskog teatra iz Sankt Peterburga i trupe
Sergeja Djagiljeva. Prve balerine su Jelena Poljakova i Natasa Boskovic.

Fotografije i plakat Ocarane lepotice?” (off): Fjodor Vasiljev postavlja Oca-
ranu lepoticu P. |. Cajkovskog. On je ovaj balet igrao u peterburdkoj verziji, tako da
ga je u Beogradu postavio priblizno originalu, sto znaci da je postovao je strogu
formu Marijusa Petipa. Poeticnu bajku o princezi, koju iz stogodisnjeg sna Princ
budi poljupcem, Vasiljev je ostvario spektakularno, sa odlicnim solistima: Jele-
nom Poljakovom, Natasom Boskovi¢, Maksom Fromanom, Janjom Vasiljevom,
Miletom Jovanoviéem, Danicom Zivanovi¢ i drugima.

Insert, video, Anatolij Zukovski (sinhr.) (o O&aranoj lepotici).

Fotografije Ocarane lepotice (off): Kritika je primetila ,da je taj ansambl
sposoban da reSava i resi probleme klasicnog baleta, inteligentan ansambl koji,
voden iskusnom rukom i otmenim instinktom umetnika kao sto je gospodin Va-
siljev, ume da razvije svu simfoniju linija i orgiju ritma na sceni u okviru tradicio-
nalne tehnike binske igre, pointéa, koja se, u ballet d’'actiou, razvija od vremena
Novera”. Beogradski Balet je postao koherentan i u pravom umetnickom usponul.

Fotografije Maksa Fromana (Moskva, 1889 — Nju London, 1981) (off): Poznati
umetnik Maks Petrovi¢ Froman, koji je u Ocaranoj lepotici igrao princa Dezirea,

279 Kasnije je odomacen i Cesce prihvacen naziv Zacarana lepotica.
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angazovan je za prvog igraca. Njegov zivot je slican mnogim emigrantskim. U
moskovskom Boljsom teatru igrao je solisticke uloge, a u sezonama Ballets Ru-
sses Sergeja Djagiljeva bio je kreator mnogih rola. S trupom gostuje u Juznoj
Americi. Za vreme i posle Revolucije njegova karijera je vezana za sestru Margari-
tu. Oniigraju u Zagrebu, nastupaju na koncertima trupe Ane Pavlove 1927. godi-
ne. Drugi svetski rat je proveo u Bratislavi.

Insert filma Aziade (1917).

Fotografije (off): U Beogradu je igrao mnoge glavne uloge, a postavio je
originalnu Fokinovu verziju Poloveckog logora, koja se u istoj formi igra do danas.
Fromana su odlikovali lepota, elegancija, solidna tehnika i izrazajno oblikovanje
razliCitih uloga. Posle Drugog svetskog rata Maks Froman odlazi u Nju London,
Konektikat, gde osniva Skolu Froman Professional Ballet School, Ciji je ujedno di-
rektor bio. Tu je i umro 1981.

Velike licnosti beogradskog Baleta

Fotografije, kostimi i plakati Natase Boskovi¢ (Beograd, 1901 — Njujork, 1973) (off):
Princezu Auroru u reprizi Ocarane lepotice, kao i u svim ostalim predstavama,
igrala je Natasa Boskovi¢. Ona je vec bila poznata beogradskoj publici od prvih
predstava Baleta u Narodnom pozoristu. Balet je pocCela da uci u Petrogradu, a
pedagog joj je jedno vreme bila Cuvena Agripina Vaganova. Po povratku u Ju-
goslaviju nastavlja ucenje u tek otvorenoj Glumacko-baletskoj skoli 1921. godine.
U isto vreme nastupa u Narodnom pozoristu, odmah kao solista. Ceo svoj zivot
posvetila je baletu, a imala je veliki profesionalni uspeh i u inostranstvu. Uloge
koje je plesala bile su razli¢ite u zanru i fahu: Svanilda, Odeta/Odilija, Aurora, Jela,
Rajmonda, Zar-ptica, Mlinareva Zena, Zobeida, Devojka Ida, Balerina, Semahan-
ska carica, Tamara, Sarlota Celi, Mlada devojka, Kitri i druge ostavile su trag vecne
lepote i uzbudljivost velike umetnicke licnosti. Ona odlazi u Pariz na usavrsavanje
kod Olge Preobrazenske, Ljubov Jegorove, Bronislave Nizinske i u London kod
Nikolaja Legata. Kao istaknuta solistkinja, bila je clan trupe Ane Pavlove sezone
1934/35. sa kojom je gostovala u mnogim zemljama sveta. Pedagoskim radom
pocela se baviti 1937. godine. U Beogradu je ostala i posle bombardovanja sve do
1944, kada je krenula za Bec. Od tada pocinje da se seli: iz BeCa u Hajdelberg, za-
tim u Minhen i Pariz. Davala je koncerte sve dok nije 1950. godine dobila dozvolu
za odlazak u Ameriku. Kao pedagog, radila je u studiju Igora Juskevica u Njujorku
i u studijima van Njujorka. Za beogradski Balet izmedu dva svetska rata Natasa
Boskovic je bila ne samo zvezda vec i umetnica Cija je sustina bila — ples. Suptilna
grada, velika ekspresija u razlicitim ulogama i zanrovima, sigurna tehnika, lakoca
izvodenja i harizma zvezde, doprineli su da Natasa Boskovi¢ postane izuzetna
baletska umetnica. Ona je prva srpska balerina koja se izborila za mesto prima-
balerine, pored Ruskinja koje su vladale beogradskom scenom.

Fotografije, plakati, Margarita Froman (Moskva, 1890 — Boston, 1970) (off):
Kada je Fjodor Vasiljev otiSao iz Narodnog pozorista, u angazman 1927. dolazi
Margarita Froman, sto je znacilo novu estetiku, energiju i sigurnu ruku Sefa Ba-
leta. Prvi domaci balet na beogradskoj sceni, Licitarsko srce, postavila je iste go-
dine, odmah po dolasku u Beograd. Idilicna seoska atmosfera, suptilna stilizacija
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folklora sa razigranim kolima, mastovit san glavnog junaka, dinamicna igra Mar-
garite i Maksa Fromana, kao i celokupnog ansambla, doprineli su velikom uspehu
ovog baleta. Posle Licitarskog srca i drugi baleti koje je Froman kreirala: Igracke,
Don Zuan, Rajmonda, Trorogi $esir, Konji¢ Vilenjak, Prica o Honzi, Rskalo — bili
su pravi umetnicki put ka usponu beogradskog Baleta. Rajmonda je delo kla-
siCne tehnike i romanticnog sadrzaja, a Margarita Froman je odlicno poznavala i
postovala tu tradiciju. Ona stvara dragoceno delo koje publika i kritika pozdrav-
ljaju s odusSevljenjem. Kritika pise: ,..Ne manji uspeh imala je gda Froman u svoj-
stvu reditelja i Sefa Baleta, jer je postigla sa svojom trupom rezultate koji stoje na
umetnickoj visini evropskog nivoa. Za sjajnu koreografiju i reziju zalozila je gda
Froman svoj otmen ukus, bogato iskustvo i strucnu spremu.” Pored Margarite
i Maksa Fromana i niz odlicnih umetnika ucestvuje u Rajmondi. Olenjina, Vasi-
ljeva, Lankau, Levi, Smatkova, Zukovski, Lebedev, Krsti¢ i drugi. Velika umetnica
Froman pomaze da se u Beogradu koreografski kristaliSe Cista akademska igra.
Po ugledu na Fokinove balete, ona postavlja i savremenije: Petrusku i Zar-pticu
Igora Stravinskog, sto je znacCajan momenat za Balet Narodnog pozorista i publi-
ku, koja je imala priliku da se prvi put sretne s estetikom koja ¢e kasnije uticati na
ceo XX vek.

Glavne uloge su briljantno tumacili Margarita i Maks Froman, Janja Vasilje-
va i Anatolij Zukovski. Pratedi liniju Stravinskog, Fokina, Benoa i Baksta, predstave
su odisale dinamikom, jakom bojom i poetikom. Medutim, publika i kritika bolje
su prihvatali klasi¢na baletska dela.

Fotografije, plakati (off): Kao mnoge sjajne ruske balerine, Margarita Fro-
man je u emigraciji provela skoro ceo svoj vek. Baletsku skolu zavrsila je u Mo-
skvi i odmah bila angazovana u BoljSom teatru, a zatim kao solistkinja u trupi
Ballets Russes Sergeja Djagiljeva. Bila je i partnerka Vaclava Nizinskog na turneji
po Americi. U Moskvu se vraca 1917. i postaje prvakinja. Igra glavne uloge u: Kope-
liji, Don Kihotu, Zacaranoj lepotici. Iste godine igra u predstavi, a zatim i u filmu
balet Aziade sa Mihailom Mordkinom i svojim bratom Maksom.

Insert iz filma Aziade.

Fotografije (off): Revolucionarni talas nosi Margaritu, Maksa i Mordkina na
turneju po Ukrajini i Krimu. S bratom nastavlja da igra u Istanbulu i Sofiji. Dolaze
u Zagreb 1921. godine, a zatim u Beograd gde je Margarita postala prva balerina,
koreograf i Sef Baleta. Njena igra je tehnicki izgradena, sigurna, temperamentna
i veoma izrazajna. Oni se 1930. godine vracaju u Zagreb; zajedno nastupaju sa
zagrebackim Baletom na umetnickom takmicenju na Olimpijadi u Berlinu 1936.
i dobijaju drugu nagradu.

Fotografije, plakati (off): U milanskoj La Skali 1938. godine postavlja S¢elkun-
Cika.Zavreme |l svetskog rata jedno vreme ostaje u Zagrebu, a zatim odlazi za Bec
gde postavlja Vilu lutaka i Imbrek z nosom. Odlazi kod brata u Bratislavu, ali se
vraca u Zagreb gde nastavlja da radi i posle Il svetskog rata. U Beogradu postavlja
Ohridsku legendu 1947. Iste godine prestaje da igra balet. Za Sjedinjene Americke
Drzave odlazi 1957. godine. Radi u baletskoj skoli u Nju Londonu, u Konektikatu,
u Froman Professional Ballet School, koju je osnovao i kojom je upravljao njen
brat Maks. Takode je radila i u Hartford Conservatoriumu i u School of Music u
Konektikatu. MozZe se reci da Margarita Froman nije bila inovator; iSla je poznatim
pbaletskim stazama, ali su sve njene predstave bile na visokom profesionalnom i
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umetnickom nivou. Vreme kada je radila u beogradskom Baletu ostaje jedno od
najznacajnijih u istoriji ove kuce.

Fotografije, plakati, Anton Romanovski (VarSava, 1882 — Bukurest, 1972) (off):
Margarita Froman vratila se u Zagreb, a u beogradski Balet doSao je Anton Ro-
manovski kao novi sef Baleta i prvi igraC. Imao je solidno baletsko obrazovanje,
jedno vreme je Cak bio ¢lan trupe Ane Pavlove, a veliki deo Zivota proveo je u
bukurestanskom Baletu i pomogao njegovom usponu. Medutim, u Beogradu, sa
svojim koreografijama baleta Manevri na selu, Poziv na igru, Zavota, Sehereza-
da, Dafnis i Kloe, Romanovski nije postigao oCekivane rezultate. Ovi baleti oce-
njeni su kao retrogradni u odnosu na profesionalne uspehe Margarite Froman
zahvaljujuci kojima je ceo balet napredovao.

Fotografije, plakati, Nina Kirsanova (Moskva, 1899 — Beograd, 1989) (off): Do-
lazak Nine Kirsanove, primabalerine, 1931. godine za Sefa Baleta, posle Romanov-
skog unosi u beogradski Balet snazni impuls i energiju. Ona je bila u evropskim
baletskim tokovima i to svoje znanje i osecCanje je prenela na igrace. Prvo je po-
stavila i igrala Zizelu, ovaj put blize originalnoj verziji.

Fotografije, plakati, Mstislav Pijanovski (Varsava, 1890 —1967) (off): Kirsanova
je dovela svog kolegu iz trupe Ane Pavlove, baletmajstora Mstislava Pijanovskog,
da postavi klasi¢an balet Don Kihot. Balet je oCevidno imao opsteg uspeha cemu
je doprinela plejada odli¢nih solista: Nina Kirsanova, Anatolij Zukovski, Janja Vasi-
ljeva, Danica Zivanovié¢, Anica Preli¢ i drugi. Pijanovski je balet uc¢io kod Ceketija,
Vilzaka i drugih majstora baleta. Bio je prvak Velike opere u Varsavi, ¢lan trupe
Ballets Russes Djagiljeva. Dugi niz godina u trupi Ane Pavlove bio je repetitor, ba-
letmajstor, a postavio je i balet Poljsko vencanje. Kao hrabar ¢lan pokreta otpora,
uhapsen je 1944. od strane nacista i do kraja rata bio je u logoru. Posle rata ziveo
je i radio u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Njegov rad u Beogradu znacio je
dalji napredak za mladi baletski ansambl.

Fotografije, plakati, dokumenta, stvari (off): Nina Kirsanova postavlja balete
koje je poznavala iz repertoara Ane Pavlove: Tajnu piramide, Vilu lutaka, Cvece
male Ide, ali ovi baleti, pomalo sladunjavi, nisu doneli novi pomak za beograd-
ski Balet. Ipak, ona je radoznala i neobuzdana pa od mladosti putuje i trazi nova
iskustva. Balet je uCila u Moskvi kod Lidije Nelidove, Vere Mosolove, Kasjana Gole-
izovskog i L. Novikova. Bila je angazovana u ansamblu Studija za mlade umetnike
i pocCela da igra u filijali BoljSog teatra u Moskvi. Za vreme Revolucije odlazi za
Ljvov gde nastupa sa Aleksandrom Fortunatom u Velikoj operi. Igrala je kao prva
solistkinja u trupi Ane Pavlove do njene smrti, zatim u Monte Karlu, u trupi Rene
Bluma. U Balet Narodnog pozorista dolazi i iz njega odlazi nekoliko puta. Uvek je
donosila neke nove evropske vrednosti. Na toj sceni ostvarila je niz glavnih uloga:
Zizelu, Odiliju, Kitri, Tamaru, Kandelas... i postavila znacajne balete: Covek i kob i
Sonatu velikog grada, pod vidnim uticajem evropskog modernizma.

Insert iz filma o Nini Kirsanovoj (sinhr.).

Fotografije, dokumenta, (off): Godine 1933. Nina Kirsanova pravi koreografi-
ju jednog &ina Ohridske legende Stevana Hristi¢a. Anatolij Zukovski, koji je igrao
Marka, pomogao joj je da folklorne elemente stilizuje. Lirska Zvezda Danica bila
je Janja Vasiljeva. Ulogu Biljane Kirsanova je igrala na prstima.

Insert, video, Anatolij Zukovski (sinhr.) (o Ohridskoj legendi).
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Fotografije (off): Kao balerina, Kirsanova je imala sigurnu klasicnu tehniku;
svojom snaznom dinamikom i Sirinom pokreta osvajala je scenu, a iznad svega
unosila je oseCanje posvecenja plesu. Drugi svetski rat provela je u Beogradu gde
je otvorila privatnu baletsku skolu. Posle rata pedagog je u Studiju baleta pri Na-
rodnom pozoristu a kasnije i u Drzavnoj baletskoj skoli. Odnegovala je nekoliko
sjajnih generacija baletskih umetnika. Bavila se koreografijom i postavila balete
u Skoplju, Sarajevu, Rijeci, Atini. U Narodnom pozoristu postavila je balete Silfide,
Druga rapsodija, Plavi Dunav, Labudovo jezero. Nina Kirsanova je zivot posvetila
Beogradu i umetnosti plesa.

Fotografije (off): U usponu tridesetih godina beogradskog Baleta oformi-
le su se licnosti koje su, uz baletske zvezde, stvarale za Beograd novu, baletsku
umetnost. Danica Zivanovi¢ (1904-1972) posebno je dobro plesala u klasi¢nim, ali
pre svega u egzoticnim ulogama, a dala je doprinos domacem stvaralastvu. Pe-
desetih godina bila je nastavnik baleta u Drzavnoj baletskoj skoli. Sonja Lankau
(rodena 1905, nismo nasli podatak o godini smrti) balerina je koja je plesala ma-
nje solo numere, ali je nosila lepotu, suptilnost i nenametljivu uverljivost.

Riki Levi (1906-1958) dovela je grotesku u baletu do prave umetnosti. Mini-
jature koje je igrala kritika i publika su veoma cenili.

Insert Mis film (1932) (Riki Levi).

Stalna borba izmedu tradicionalista | modernista

Fotografije, dokumenta (off): Paralelno s usponom klasi¢nog baleta u Narodnom
pozoristu, u Beogradu je opstajala i alternativna, plesna scena. Kao i u drugim
umetnostima, vodila se stalna borba izmmedu modernista i klasiCara, tacnije tra-
dicionalista.

Insert filma (Tatjana Farcic).

Fotografije (off): Maga Magazinovic je sa svojom skolom nastavila tesku,
emancipatorsku borbu za modernizam. Javlja se i Smilja Mandukic, ucenica se-
stara Vizental iz Beca, koja niz godina prenosi ideje o slobodnom telu i izrazu.
lzmedu dva svetska rata, ona je Sirila pojam plesa, da bi posle Drugog svetskog
rata dugo bila jedini nosilac modernog plesa u Beogradu. Iz njene Skole izasle su
mnoge ucenice koje su nastavile alternativnu plesnu scenu.

Legendarna umetnica Ana Paviova u Beogradu

Fotografije (1927) (off): Veliko uzbudenje u Beograd donelo je gostovanje Ane
Pavlove, jedne od Zivih baletskih legendi. Dosla je s partnerom Novikovim i svo-
jom trupom. Ona je iz Sankt Peterburga poznavala Poljakovu i Vasiljeva. Prisu-
stvovala je probi Ocarane lepotice.

Insert Antolij Zukovski (sinhr.) (o Ani Pavlovoj na probi O&arane lepotice).

Fotografije (1928) (off): Jos jedna velika balerina, Tamara Karsavina, muza
Mihaila Fokina i zvezda Ballets Russes, gostuje sa svojim partnerom Kitom Leste-
rom u Narodnom pozoristu.
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Fotografije (off): Prvo gostovanje beogradskog Baleta u inostranstvu 1933.
godine u Atini znacilo je podstrek za umetnike. Predstavili su se Labudovim je-
zerom, Licitarskim srcem, Poloveckim igrama, Tajnom piramide i Cvecem male
Ide. Sef Baleta i primabalerina Nina Kirsanova, koja se vratila u Beograd posle
smrti Ane Pavlove, bila je jedno vreme pod uticajem svog velikog uzora.

Insert Antolij Zukovski (sinhr.) (o smrti Ane Pavlove).

Insert iz filmma Smrt labuda (Ana Pavlova) (sinhr.).

DEO Il (1934-1944)
Zelja za novim formama i paralelni svetovi

Muzika, scena Narodnog pozorista, Jelena Santi¢ (sinhr.): U prodlim emisijama
govorili smo o poCecima i formiranju beogradskog Baleta posle Prvog svetskog
rata, zatim o sjajnim ruskim baletskim licnostima koje su doprinele daljem umet-
nickom usponu beogradskog Baleta. Prva nasa primabalerina bila je Natasa Bo-
Skovic, koja je svojom energijom, tehnikom i umetnickom suptilnosc¢u ostala u
secanju kao veliki interpretator. U prvih deset godina davali su se baleti uglav-
nom klasi¢ne tradicije, sto je znacajno za pravilno stasavanje baletskih igraca.
Mnogi veliki svetski umetnici gostovali su u Beogradu. Balet Narodnog pozorista
otiSao je na svoja prva inostrana gostovanja. U daljem sagledavanju razvoja bale-
ta, primeticemo veliki zaokret ka savremenijim estetskim formama.

Uticaji savremenijih baletskih tokova

Film (off): Godine 1934. u Marseju je ubijen jugoslovenski kralj Aleksandar Kara-
dordevic.

| pored politickih trzavica, beogradski umetnicki zivot je bio bogat i u
snaznom zamahu.

Film Mis film (sinhr.).

Fotografije raznih baleta (off): Ta ista, 1934. godina bila je znacajna za ba-
let po mMnogobrojnim premijerama i repertoaru pod uticajem velikih koreografa
modernizma.

Fotografije (off): Nina Kirsanova donosi svoje evropsko iskustvo i ugledajuci
se na Leonida Mjasina stvara autenti¢ni balet Covek i kob na simfonijsku muziku
P. I. Cajkovskog. Ovaj balet je duboko zasao u egzistencijalna pitanja covekovog
opstanka. Kirsanova je predstavu gradila na sintezi klasicnog i plasticnog balet-
skog izraza. Natasa Boskovic igrala je ulogu Ljubavi, Anatolij Zukovski Coveka kao
simbola herojstva, Janja Vasiljeva Nadu, Marina Olenjina Energiju, Oskar Harmos
Kob i Mihail Panajev Placenika.

Fotografije (off): U drugom delu veceri igran je balet Manuela de Falje Lju-
bav carobnica u zivopisnim kostimima i dekoru. Koreografski i vizuelno ova pred-
stava je gradena na stilizaciji Spanskog folklora.

Fotografije (off): Te, 1934. godine Nina Kirsanova ponovo se inspirise pozna-
tim koreografom, ovog puta Kurtom Josom i njegovim Velegradom kompozitora
Aleksandra Tasmana. Njen balet Sonata velikog grada nije imao ekspresionisti¢ku
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ostricu iako je pokusala da zadrzi Josovu tezu ,da su ljudi lutke kojima upravlja
sudbina”. Pored toga, Kirsanova je uradila koreografiju za Jesenje lisce — kratak
lirski balet koji je ona poznavala iz repertoara trupe Ane Pavlove.

Fotografije (off): Posle ovih premijera Nina Kirsanova odlazi za Francusku.

Fotografije (off): U njenim baletima se posebno istakao Mihail - Misa Pana-
jev (1913-1982). On je vec na pocetku karijere u Narodnom pozoristu u Beogradu
iskazao solidnu tehniku, izuzetnu eleganciju i moc¢ telesnog izrazavanja. Igrao je
Pavola na praizvedbi baleta Bavo na selu. Karijeru je nastavio u Cirihu, a zatim
duze igrao u trupi Rene Bluma gde je bio partner Alisje Markove. Kasnije odlazi za
Sjedinjene Americke Drzave. Plesao je solisticke uloge u kreacijama Leonida Mja-
sina, Zorza Balansina i drugih. Kao partner Aleksandre Danilove, Mie Slavenske i
dr. proputovao je ceo svet. U Los Andelesu je osnovao svoju trupu i Skolu, a radio
je koreografije i za holivudske filmove.

Fotografije, skice (off): Dolazak Pie i Pina Mlakara 1934. godine mnogo je
znacio za dalji, moderniji razvoj beogradskog Baleta. Njihov balet Legenda o Josi-
fu na muziku Riharda Strausa imao je renesansnu atmosferu izmedu raskodnog i
modernog, Erosa i Tanatosa. Predstava je radena na kontrastima izmedu eksplo-
Zije strasti i razoCaranja Putifarove zene i Cednog pastira Josifa. Legenda o Josifu
je dinamicki jak balet, snaznih emocija i ekspresionisticke poetike.

Fotografije (off): Iste vecCeri Mlakarevi su prikazali i Tila Ojlenspigela u ko-
jem je naslovnu ulogu tumacila Pia Mlakar.

Fotografije i novine. Pia i Pino Mlakar (1907, 1908) (off): Bracni par Pia i Pino
Mlakar ceo zivot su stvarali zajedno. Igrali su, kreirali koreografije i bili potpuno
posveceni plesu. UCili su savremeni ples kod Rudolfa Labana u Hamburgu. Njihov
evropski put je iSao od angazmana u Darmstatu, Desau, Cirihu, Minhenu i Lju-
bljani. Balete koje su stvarali — Petruska, Balada o jednoj srednjovekovnoj ljubavi,
Legenda o Josifu, Bavo na selu, Prometej, Danina, Lepa Vida, Lisice, Luk, Igra
karata, Til Ojlenspigel — odlikovala je intelektualna promisljenost, preciznost ide-
je, snazan izraz i autenti¢nost. Godine 1932. na koreografskom takmicenju u Pa-
rizu, Mlakarevi su dobili bronzanu medalju za delo Jedna srednjovekovna ljubav.
Zlatnu medalju tom prilikom dobio je Kurt Jos za antologijski, antimilitaristicki
balet Zeleni sto. U beogradskom Narodnom pozoristu Mlakarevi su ostvarili i ba-
let Bavo na selu (najpre 1932, a potom 1957. godine), Baladu o jednoj srednjove-
kovnoj ljubavi (1950) i Ohridsku legendu (1978). Njihov ekspresionizam obogatio
je beogradsku baletsku scenu.

Fotografije i novine (off): Posle uspeha Mlakarevih, u beogradski Balet do-
lazi za Sefa poznati internacionalni umetnik Boris Knjazeyv, inace moskovski dak.
Kulturna javnost oCekuje dalji pozitivan impuls na sceni Narodnog pozorista.

Fotografije (off): Knjazev stvara balet Zivot jednog dana klasichom meto-
dom koja nije bila sasvim formalizovana. Balet Endimion je imao mitsko-eroticnu
osnovu ljubavi izmedu Fauna i Dijane, ali snazne emocije solista nisu bile i umet-
niCki opravdane. Za treci balet, Misli, Knjazev je koncept sacinio na osnovu svog
tragi¢nog iskustva emigranta. On zZeli da ispita Covekovu egzistenciju u trenuci-
ma velikih [judskih iskuSenja i mracnih stanja. Heterogena i haoticna koreografija
doprinela je neuspehu Knjazeva i on se vrac¢a za Pariz. Nastavio je karijeru kao
poznati pedagog.
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Fotografije, plakati. Marina Olenjina (1901-1963) (off): U sva tri baleta kore-
ografa Knjazeva, Marina Olenjina se istakla kao izrazajna solistkinja. S iskustvom
moskovske skole, u Beogradu je plesala u velikom baletskom repertoaru. Njen
scenski temperament, tehnika i snazna izrazajnost doprineli su da je Marina Ole-
njina postala znacajna umetnica Narodnog pozorista, jedno vreme i primabale-
rina. Posle Drugog svetskog rata bavila se koreografijom i osnovala je balet Ju-
goslovenske narodne armije. Zasluzna je i za osnivanje baleta Srpskog narodnog
pozorista u Novom Sadu.

Fotografije (off): Godine 1937. Anatolij Zukovski postaje vréilac duznosti Sefa
Baleta u Beogradu. On poziva Margaritu Froman da realizuje klasicnu predstavu
Rskala (S¢elkunéika) P. |. Cajkovskog. Fromanova radi postujuéi originalnu koreo-
grafiju Lava lvanova. Libreto je upotpunila Andersonovom bajkom Devojcica sa
sibicama c¢ime je doprinela socijalnoj aktuelizaciji. Drugi, bajkovit balet Imbrek z
nosom kompozitora KreSimira Baranovica, nosio je jasnu moralnu poruku. Baleti
Margarite Froman bili su dobro strukturisani, jasne kompozicije, veoma dosledno
i profesionalno izvedeni u kljucu klasicne akademske Skole. Njena dela bila su
veoma znacajna za dalji uspesSan razvoj beogradskog Baleta. Posle ovih premije-
ra Fromanova ponovo odlazi za Zagreb.

Fotografije (off): Anatolij Zukovski radi svoje prve balete: Na Kavkazu na
muziku kompozitora Ipolitov-lvanova i Rubinstajna, s gruzijskom temom, potom
romanticno delo Poziv na igru Karla Marije Vebera, a obnavlja i Polovecki logor.
Ovaj vrsni igrac je pokazao da je bio i talentovani koreograf.

Fotografije. Anatolij Zukovski (1908-1998) (off): Anatolij Zukovski se formirao
kao igrac u Beogradu. Plesao je celokupan repertoar Narodnog pozorista, sto ce
reci oko 50 velikih uloga, i bio partner primabalerine Natase Boskovic. Izuzetno
lepih linija, tehni¢ki korektan i ekspresivan, Zukovski je plenio u razli¢itim uloga-
ma. Bio je vrsilac duznosti od 1937, a od 1939. Sef Baleta. Leti je sa svojom supru-
gom Janjom Vasiljevom izucavao juznoslovenski folklor. Pri Narodnom pozoristu
osnovao je folklornu grupu, snevajuci o nacionalnom baletu.

Insert filma: govori Anatolij Zukovski (sinhr.) (o folkloru).280

Fotografije. Anatolij Zukovski (off): Godine 1939. Zukovski i Vasiljeva odlaze
da se upoznaju sa radom trupe Pukovnika de Bazila u Londonu.

Insert filma: govori Anatolij Zukovski (sinhr.) (Odlazak u trupu Pukovnika de
Bazila, susret sa Fokinom i LisSinom).

Fotografije. Anatolij Zukovski (off): Kada se vratio u Beograd nastavio je da
igra i radi koreografije za Francesku da Rimini po Davidu LiSinu i za Zlatnog pe-
tla po Fokinu.

Fotografije (off): U viziji Zukovskog Franceska da Rimini je redena kao ko-
reodrama u kojoj su dramske situacije bile jace od igrackih. S dosta pantomime,
ovaj balet bio je stilski eklektican. Glavne uloge su plesali Janja Vasiljeva, Anatolij
Zukovski, Anica Preli¢ i Oleg Grebens¢ikov.

Fotografije (off): Drugi balet Zlatni petao nosio je lirizam Puskina i raspe-
vanost ruske bajke. Natasa Boskovic je i ovde dala izuzetnu kreaciju, a igrali su i
Jelena Korbe, Oleg Greben&gikov i sam Zukovski.

280Jelena je tokom boravka u Menlo Parku 1992. godine vodila i snimala dug razgovor sa Zu-
kovskim.
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Fotografije (off): Pred Drugi svetski rat izvedena su njegova dela na muziku
domacih kompozitora — Oganj u planini Alfreda Pordesa i Simfonijsko kolo Ja-
kova Gotovca. Zukovskom su domace teme i muzika uvek bili velika inspiracija.
Godine 1942. on radi balet U dolini Morave kompozitora Svetomira Nastasijevica
i Na baletskom &asu na Strausovu muziku. Ubrzo, ratni vihor ga nosi, zajedno sa
suprugom Janjom Vasiljevom, u BeC€ gde nastavlja da igra i postavlja koreografi-
je. Posle zavrsetka rata oni igraju u Francuskoj, u trupi Pukovnika de Bazila.

Fotografije i programi (off): Za trupu Pukovnika de Bazila uradio je koreo-
grafiju Slovenske igre.

Insert filma: govori Anatolij Zukovski (sinhr.) (o koreografiji Slovenske igre).

Fotografije. Anatolij Zukovski (off): Zukovski i Vasiljeva odlaze za Kaliforniju.
On je na Univerzitetu San Franciska izu€avao i predavao narodne igre. Napisao je
nekoliko strucnih knjiga.

Fotografije. Janja Vasiljeva (24. 10. 1911, VarSava — 17. 9. 1999, Menlo Park,
SAD) (off): Janja Vasiljeva je bila neraskidiv par sa svojim muzem Anatolijem Zu-
kovskim. Kao i on, balet je ucila kod Jelene Poljakove. Igrala je mnoge glavne
uloge, bila jedno vreme u rangu primabalerine u beogradskom Narodnom po-
zoristu. Krasila ju je lepota, solidna tehnika i izrazita liricnost. Igrala je u svim ko-
reografijama svog muza. Zajedno su prosli ratnu Evropu i nastavili zivot u Menlo
Parku, u Kaliforniji.

Fotografije (off): Godine 1939. Pia i Pino Mlakar dolaze u Beograd i kreiraju
cuvenu predstavu Pavo na selu kompozitora Frana Lotke. U modernu tehniku
unose stilizovane folklorne elemente i motive. Njihov balet je bio pun groteske,
imaginacije, ali i pastorale. Glavne uloge su kreirali, pored Pie i Pina Mlakara,
Oskar Harmos i Marina Olenjina. Na reprizi i kasnijim izvodenjima uloge su ple-
sali Natasa Bogkovi¢, Janja Vasiljeva, Anatolij Zukovski, Aleksandar Dobrohotov i
Anica Prelic.

Fotografije (off): Baletski vrhunac beogradskog Baleta tog vremena pred-
stavljala je premijera Tamare kompozitora Balakirjeva, Balerina i banditi na mu-
ziku V. A. Mocarta i Ravelov Bolero u koreografiji poznatog umetnika Borisa Ro-
mManova.

Fotografije. Romanov (1891-1957) (off): Romanov je dosao s reputacijom do-
brog umetnika koji je pocetkom veka stvarao u Sankt Peterburgu i Moskvi, da
bi posle Revolucije emigrirao, radio za Sergeja Djagiljeva, Anu Pavlovu i stvorio
Romanticni balet. Kada je dosao u Beograd vec je bio rukovodilac Baleta Metro-
politen opere.

Fotografije (off): Tamara je egzotiCan, misti¢an i senzualan balet, a Bale-
rina i banditi je pantomimskKi, s leprsavim humorom u kome je briljirala Natasa
Boskovic¢. Ravelov Bolero, u koji je Romanov uneo najvise novina, digao je publiku
na noge. U moderne sisteme Dalkroza i Josa inkorporirao je Spanske elemente, a
snaznom dinamikom kretanja grupe igraca doveo je predstavu do ekstatiCnosti.
Bolero je igran i posle Drugog svetskog rata. Bio je to apsolutni vrhunac beograd-
skog Baleta.

Fotografije (off): U predvecerje rata Anatolij Zukovski je premijerno izvodio
domaca dela s ruralnom tematikom i folklornim motivima: Oganj u planini Por-
desa i Simfonijsko kolo Gotovca.
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Fotografije (off): Veliki umetnik nemackog ekspresionizma Kurt Jos dolazi
u Beograd sa svojom trupom na gostovanje 1937. godine. Svetomir Nastasijevic
je tada u Pravdi napisao: ,Najveci uspeh ovog baleta i jeste u tome Sto je sve te
raznorodne igracke stilove i njihove elemente spojio u jednu nerazdvojnu i izra-
zitu celinu, koja kroz majstorski neprimetnu tehnicku povezanost ima i dovoljno
unutarnjeg opravdanja.”

Fotografije (off): Apstraktni minimalisti, Klotilda i Aleksandar Saharov sa
svojom predstavom doprineli su 1937. godine daljem upoznavanju Beograda s
modernim evropskim stremljenjima.

Fotografije (off): Gostovanje beogradskog Baleta u Sofiji 1938. godine s de-
lima Pavo na selu, Zar-ptica i Covek i kob ocenjeno je kao pravi kulturni dogadaj
u susednoj metropoli.

Fotografije (off): Pred sam rat, 1939, gostovanje u Frankfurtu, takode s Pa-
volom na selu, znacilo je dalju potvrdu vrednosti beogradskog Baleta. Kriticar dr
Vilhelm Hendel napisao je: ,Veliki jugoslovenski balet bio je ostvaren majstorski;
igra je dar od Boga, ona je strasna ¢eznja za ritmickom igrom.”

Insert iz filma (sinh.): Bombardovanje Beograda aprila 1941. godine i ostece-
nje Narodnog pozorista, znacili su prekid rada — za kratko vreme.

Fotografije (off): Anatolij Zukovski 1942. ponovo pocinje da radi, kreira do-
mace delo U dolini Morave kompozitora Svetomira Nastasijevica i balet na muzi-
ku Johana Strausa Na baletskom &asu. Posle premijere Anatolij Zukovski, Janja
Vasiljeva, Jelena Korbe, Ira Vasiljeva i Dimitrije Parli¢ odlaze za Berlin.

Fotografije (off): Natasa Boskovic, Milos Risti¢, Anica Preli¢, Marina Olenjina,
Vera Kosti¢, Rut Niderbaher?® i drugi ostaju. U teSkim, ratnim uslovima, Natasa
Bogkovi¢ prvi put radi 1943. godine koreografiju Karnevala na Sumanovu muzi-
ku, a Milos Risti¢ Vagnerov Bahanal iste, 1943. godine. Poslednja premijera u toku
rata bila je s Risti¢evim baletima Fantastiéna simfonija i Carobni du¢an 1944. U
mracnim danima okupacije to je znacilo osvezenje, ali i ovi sjajni umetnici uskoro
odlaze za inostranstvo.

Fotografije, plakati (off): Tih teskih godina, baletski umetnici su imali veliku
koncertnu delatnost a otvarani su i privatni baletski studiji Radmile Caji¢, Nine
Kirsanove, zatim Spanski studio Olge Grbic¢ Tores i moderni Smilje Mandukic.

Fotografije (off): Zavrsio se jedan vazan konstitutivni i razvojni period beo-
gradskog Baleta. Kako je osnova Baleta Narodnog pozorista bila ruska, odlaskom
ovih umetnika ostala je velika praznina.

Fotografije (off): U toku rata, u partizanima, stvarao se jedan drugi, paralel-
ni svet. Clanovi pozorista Narodnog oslobodenja Mira Sanjina, Anika Radogevic i
Zorz Skrigin igrali su karakterne plesove, ekspresionisti¢kog izraza.

Govori Anika RadoSevic (sinhr.).

Fotografije (off): Nakon kraja rata oni koji su ostali u Beogradu — Nina Kir-
sanova, Anica Preli¢, Rut Niderbaher Simic, Marina Olenjina, Vera Kosti¢, Tamara
Polonska, Tatjana Akimfijeva, Jasmina Puljo, Mile Jovanovi¢, Sima Laketi¢, Vladi-
mir Lebedev, Anton Mirnij, i oni koji su dosli iz partizana — Mira Sanjina, Anika Ra-
dogevi¢, Zorz Skrigin, a zatim i Miki Mom¢ilovi¢, Branko Markovi¢, Gradimir Hadzi-
-Slavkovi¢, s entuzijazmom zapocinju da grade srusene umetnicke mostove.

281 Kasnije Simi¢, Parli¢, Parnel.
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Fotografije za istoriju baleta u Srbiji

[, Narodno pozoriste, svi periodi od osnivanja, MPU?282

[, stari Kolarac, MPU

[, Balet, zadnja, Comoedia, br. 14, 1. XI1 1924, str. 26

[, Balet u nasoj zemlji, Comoedia, br. 3, 2. XII 1923, str. 26

IV, Balet na turneji 1950.

[, Decje fotografije, Comoedia, br. 16, 15. XIl 1924, str. 28

|, Crtez Zedrinskog za Ohridsku legendu (Fortunato), Comoedia, br. 30, 22. 111 1925, str. 16

Il, Gostovanje baleta, povratak iz Sofije, 1938.

[, Glumacko-baletska skola, Comoedia, br. 5, 4. X 1925, str. 9

[, Glumacko-baletska skola, Comoedia, br. 15, 14. XI1 1925, str. 13

[, Glumacko-baletska skola, Comoedia, br. 17, 28. XI1 1925, str. 25

|, Skola Jelene Poljakove (3 kom), TP28 album

|, Skola Jelene Poljakove, Silfide (1 kom), MPU

IV, Bahanal (Tanhojzer), Nina Kirsanova i Milos Ristic¢, 1944, foto 1994, MPU

IV, Balerina i banditi, K. Obradovi¢, Laketi¢, Miskovi¢, 1946, MPU

IV, Bolero, Natasa Boskovi¢, 1939, foto 1112, MPU

IV, Carobni ducéan, Vera Kosti¢, 1944, foto 1115, MPU (DZ284)

I1l, Covek i kob, Kirsanova i Zukovski, 1934, foto 236, MPU

I, Covek i kob, Kirsanova i Harmog, 1934, foto 1967, MPU

I, Covek i kob, Panajev, Zivanovic¢ i Lankau, 1934, foto 131, MPU (DZ)

[, Dafnis i Kloe, 1931, MPU

|, Delija Krpa, Kirsanova i Fortunato, foto 17, 590, MPU

|, Delija Krpa i Zizela, Comoedia, br. 34,1926, naslovna

ll, Don Kihot, 1931, MPU

Il, Don Kihot, Kirsanova i Zukovski, 1931, foto 234, MPU

I, Bavo na selu, Tamara Polonska, 1938, TP

[, Bavo na selu, 1938, TP alb.

1, Endimion, 1934, MPU

|, Harlekinada, Nina Kirsanova i Aleksandar Fortunato, Comoedia, br. 31, 29. Il
1925, str. 8

I, Jesenja poema, Kirsanova i Zukovski, 1934, foto 231, MPU

11, Karneval, 1943 (Vera Kostic¢ i drugi) (1 kom), MPU

11, Karneval, 1943, Natasa Boskovic (2 kom), MPU (ili u trupi Pavlove)

I, Karneval, Danica Zivanovi¢ i Ratko Drndarevi¢, 1943, foto 1180 (zaostavstina DZ)

IV, Kineska prica, 1955, MPU

Il, Konjic Vilenjak, Margarita Froman i ansambl, 1929, MPU

I, Konji¢ Vilenjak, Nana Silovi¢, 1929, foto 1175, MPU

Il, Konji¢ Vilenjak, Maks i Margarita Froman, 1929, orig. 111/492, foto 76/3, MPU

I, Konji¢ Vilenjak, Kirsanova i Zukovski, 1933, foto 244, MPU

|, Kopelija, Riki Levi i Danica Zivanovi¢, 1924, foto 1174 (zaostavstina DZ), MPU

I, Kopelija, 1924 (2 kom), MPU

[, Kopelija, Comoedia, br. 24,15. VI 1924. Nasl. 3, 4,5

282 Muzej pozorisne umetnosti Srbije, Beograd.
283 Zaostavstina Tamare Polonske.
284 Zaostavitina Danice Zivanovié.
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11, Kopelija, Sima Laketi¢ (2 kom), MPU

|, Labudovo jezero (posle predstave), foto 1000, MPU (zaostavstina DZ)

|, Labudovo jezero (posle predstave), foto 1172, MPU (zaostavstina DZ)

|, Labudovo jezero, Spanska igra, 1938, foto 1173, MPU

I, Licitarsko srce, 1927 (2 kom, MPU)

I, Licitarsko srce, Margarita i Maks Froman, TP i J. Korbe, 1927, TP

I, Licitarsko srce, Margarita i Maks Froman, TP i J. Korbe, 1927, TP

I, Licitarsko srce, Margarita i Maks Froman, 1927, orig. 11/2191, foto 227, MPU

I, Licitarsko srce, scenografija Vladimira Zedrinskog, 1927, orig. 11/2195, foto 569,
MPU

IV, Licitarsko srce, 1951, MPU

Il, O¢arana lepotica, ansambl, 1927, orig. 11/22]1, foto 546, MPU

Il, O¢arana lepotica, Danica Zivanovic¢, 1927, orig. 11/2196, foto 542, MPU

I, O¢arana lepotica, ansambl proba, 1927, foto 997, MPU (DZ)

Il, O¢arana lepotica, ansambl, 1927, orig. 11/223, foto 543, MPU

Il, O¢arana lepotica, ansambl i kavaljeri, 1927, orig. 11/224, foto 536, MPU

1, Oganj u planini, 1941, MPU

IV, Ohridska legenda, Tamara Polonska kao Rumunka, 1947, TP

|, Polovecke igre, ansambl, 1925, orig. 11/2216, foto 130, MPU

|, Polovecke igre, Kirsanova i Fortunato, 1925, orig. 11/2215, foto 135, MPU

|, Polovecke igre, Kirsanova i Fortunato, 1925, orig. 11/2221, foto 128, MPU

|, Polovecke igre, Comoedia, br. 15, 14. X1l 1925, str. 16, 17

|, Polovecke igre, Milo$ Risti¢ i Danica Zivanovi¢, 1925, MPU

Il, Polovecke igre, kor, Maks Froman, 1929, MPU

Il, Polovecke igre, Laketi¢, ESkenazi, Darui, 1929, MPU

Il, Poziv na igru, E. Dobjecka i A. Zukovski, 1930, MPU

Il, Poziv na igru, svi, 1930, MPU

Il, Prica o Honzi, Margarita i Maks Froman, 1929, MPU

Il, Prica o Honzi, Natasa Boskovi¢ i Anatolij Zukovski, 1929, MPU

ll, Prica o Honzi, Tamara Polonska i Jelena Korbe, 1929, TP

[, Prica o Honzi, Tamara Polonska i Riki Levi, 1929, TP

ll, Prica o Honzi, 1929, TP

Il, Prica o Honzi, Nana Silovic, 1929, MPU

VI, Ptico, ne sklapaj svoja krila, Jovanka Bjegojevic i Bora Mladenovic, 1970, MPU

|, Silfide, ansambl, 1923, film 56/29; 225, plo¢a 1127, MPU

I, Silfide, za vreme rata, MPU

IV, Simfonija u C-duru, 1953, MPU

Ill, Sonata velikog grada, Laketic¢, Panajev, Ristic¢, 1934, MPU

I1l, Sonata velikog grada, Kirsanova i Panajev, 1934, foto 1998, MPU (NK?2%)

Ill, Sonata velikog grada, Kirsanova i Panajeyv, 1934, foto 205, MPU (NK)

|, Seherezada, ansambl, 1923, foto 29, MPU

IIl, Tamara, Tamara Polonska kao Persijanka, 1939 (2 komada) TP

I, Trorogi $esir, Zukovski i Danica Zivanovi¢, 1928, foto 1117, MPU

IV, Zlatna ribica, 1951, MPU

|, Zizela, Kirsanova i Fortunato, 1926, orig. 11/2185, foto 914, MPU

|, Zizela, Kirsanova i Fortunato, 1926, orig. 11/2188, foto 912, MPU

285 Zaostavstina Nine Kirsanove.
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|, Zizela, Kirsanova i Fortunato, 1926, orig. 11/2187, foto 913, MPU

|, Zizela, ansambil (I &in), 1926, orig. 11/2190, foto 97, MPU

|, Zizela, 1926, MPU

|, Zizela (pred premijeru), Comoedia, br. 33,19. IV 1926, str. 20, 21

|, Zizela, Comoedia, br. 35, 3.V 1926, str. 12,13

I, U dolini Morave, Milos Risti¢, 1942, orig. 11/2225, foto, 2/4, MPU

lIl, U dolini Morave, Zenski ansambl, 1942, orig. 11/2227, foto 2/2, MPU

I, Vila lutaka, Anatolij Zukovski, 1932, MPU

II, Natasda Boskovi¢, O¢arana lepotica, 1927, orig. 11/2229, foto 540, MPU

[, Natasa Boskovi¢, Comoedia, br. 3,15. IX 1924, str. 8

Il, Natasa Boskovi¢, Comoedia, br. 29, 22. 111 1926, poslednja

Il, Natasa Boskovic, 3 privatne, MPU

I1, Natasa Boskovic¢ (2 kom) MPU

Il, Natasa Boskovic¢ i Tamara Polonska, TP album

Il, Eleonora Dobjecka, grob, 1931, MPU

I, Aleksandar Fortunato (14 kom) MPU

I, Aleksandar Fortunato, poslednja, Comoediaq, br. 15, 14. IV 1924.

I, Aleksandar Fortunato i Nina Kirsanova, poslednja, Comoedia, br. 2, 26. XI 1923.

|, Aleksandar Fortunato i Nina Kirsanova, Comoedia, br. 2, 8. IX 1924, str. 5

I, Margarita i Maks Froman, Seherezada, nasl. Comoedia, br. 14, 7. |V 1924.

Il, Margarita i Maks Froman, 1930, TP

Il, Margarita i Maks Froman, koncert, Moskva

Il, Margarita Froman, Silfide, 1917, Moskva

Il, Margarita Froman, Konjic Vilenjak, 1929 (1 kom), MPU

II, Margarita Froman, 9 foto (3solo, 2 portreta, 3 zajednicke sa Maksom, 1zajednicka
sa Maksom i ansamblom ,Petruska”)

Il, Margarita Froman i Mihail Mordkin, Aziade, 1917, Ruska enciklopedija, str. 484

Il, Margarita Froman, nasl. Comoedia, br. 40, 31. V 1925, str 27

Il, Margarita Froman, Konjic Vilenjak, 1929, MPU

Il, Margarita Froman

II, Maks Froman, Seherezada, MPU

Il, Maks Froman, Kralj Kandavl, Moskva

I, Klavdija Isacenko, poza, Moskva

11, Mile Jovanovi¢, Danica Zivanovi¢, Delija Krpa, 1926, orig 11/2168, foto 931, MPU

[, Tamara Karsavina, Comoedia, br. 2, 14. 11924, str 27

Il, Tamara Karsavina, portret, MPU

Il, Tamara Karsavina, Natasa Boskovic, Jelena Poljakova (gostovanja) MPU

II, Nina Kirsanova (37 kom) MPU

[1, Nina Kirsanova, nasl. Comoedia, br. 24, 15. VI 1924.

Il, Nina Kirsanova, Kopelija, nasl. Comoediaq, br.1,14. IV 1924.

[1, Nina Kirsanova i Aleksandar Fortunato, Comoedia, br. 29, 15. 111 1925, str. 4

II, Nina Kirsanova, poslednja Comoedia, br. 29, 29. 111 1925.

Il, Nina Kirsanova, Polovecke igre, Comoedia, br. 16, 21. XII 1925, str.19

II, Nina Kirsanova i Aleksandar Fortunato, Delija Krpa, 1926, orig 11/2171

I, Nina Kirsanova i Zukovski, Tajna piramide, 1932, foto 1988, MPU

II, Nina Kirsanova, Tajna piramide, proba, 1932, foto 226, MPU

IV, Vera Kostic, portret
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[, Rudolf Laban (igraci trupe), Comoedia, br. 20,18.V 1924, str. 4 i 5

[, Rudolf Laban (igraci trupe), Comoedia, br. 22,1. VI 1924, str. 4 i 5

|, Rudolf Laban (igraci trupe), Comoedia, br. 23, 8. VI 1924, str. 3, 4,i 5

11, Riki Levi, figura

I, Riki Levi, Delija Krpa, 1926, plo¢a 932, sign. prig 11/2176, MPU

11, Riki Levi i Danica Zivanovi¢, Quo vadis, 1924, orig 1/2518, foto 273, MPU

11, Riki Levi i Anatolij i Zukovski, ,Tatarska igra”, MPU

I, Zivanovié — Levi, Comoedia, br.13, 31. 111 1924, str. 25

I, Zivanovi¢ — Fortunato, Comoedia, br. 28, 15. |11 1926, str. 9

|, Maga Magzinovi¢ (Skola za ritmiku i plastiku), Comoedia, br.15,14. IV 1924, str. 29

VI, Milorad Miskovi¢, 1945 (15 kom) MPU

I1l, MiSa Panajev, Labudovo jezero, MPU

I, Miga Panajev, Seherezada, 1931, MPU

[1l, MiSa Panajev, opera Kazanova, 1932 (1 kom), MPU

[1l, MiSa Panajev i Natasa Boskovi¢, opera Kazanova, 1932 (1 kom), MPU

[1l, MiSa Panajev, Nina Kirsanova, S. Laketic

1, Ana Pavlova, Comoedia, br. 3, 15. IX 1924, str. 15, 16, 17.

I1l, Ana Pavlova, docCek trupe u Beogradu 1927, MPU

I1l, Ana Pavlova, Silfide, trupa u Beogradu 1927, MPU

[1l, Ana Pavlova, trupa u Beogradu 1927, MPU

I1l, Ana Pavlova, ruske novine o njenoj smrti, 1934, MPU

11, Ana Pavlova, portret, MPU

|, Jelena Poljakova, MPU

|, Jelena Poljakova, MPU

[, Jelena Poljakova, MPU

|, Jelena Poljakova, MPU

|, Jelena Poljakova, MPU

[, Jelena Poljakova, MPU

|, Jelena Poljakova, MPU

|, Jelena Poljakova, MPU

[, Jelena Poljakova, nasl., Comoedia, br. 23, 8. VI 1924.

|, Jelena Poljakova (1 kom), slika baletskih diplomaca, Petrogradska &kola, 15286

|, Jelena Poljakova (1 kom), Vila lutaka, Petrograd, 1S

|, Jelena Poljakova (1 kom), poza, Petrograd, 1S

[, Jelena Poljakova (1 kom), poza, MPU

II, Mihail Pijanovski, portret, 1931, MPU

11, Preli¢ Anica, portret, MPU

[, Preli¢ Anica, sa Milanom Bogdanovicem, MPU

I, Preli¢ Anica, Balerina i banditi, MPU

ll, Preli¢ Anica, Sonja Lankau, Danica Zivanovi¢, Valpurgijska nod, 1927. ili 1932,
foto 1192, MPU

11, MiloS Risti¢, Balerina i banditi, MPU

11, Milos Risti¢, Valpurgijska noc¢, MPU

[11, Milos Risti¢, Valpurgijska noc¢, MPU

[1l, Milos Risti¢, Valpurgijska noc¢, MPU

11, MiloS Risti¢, portret, TP

286 Zaostavitina Jelene Santié.
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[11, MiloS Risti¢ (i nepoznata balerina)

11, Milo$ Risti¢, Danica Zivanovi¢ i Mihail Panajev, portret, 1934, foto 1184, MPU

Il Milo$ Risti¢, |, Polovecke igre, oko 1939, foto 1127, MPU (DZ)

[1l, Ana Roje (uCenica Poljakove) MPU

[1l, Boris Romanoyv, portret, TP album

I, Boris Romanov, Sut, Paviljon Armide, Trupa Djagiljeva, Petrograd

II, Anton Romanovski, portret, 1931, MPU

Il, Sonja Stanisavljevi¢ i Nata Milosevic, nasl. Comoedia, br.1,19. X 1923.

|, Sergej Stresnjev, Comoedia, br. 8, 20. X 1924, str. 8

|, Sergej Stresnjev, poslednja Comoedia, br. 5, 4. X 1925.

IV, Trnini¢ — Kosti¢, koncert na Kolarcu, 1949, MPU

IV, Dusan Trnini¢, Merkucije, 1949,

I, Danica Zivanovi¢, Anica Preli¢ i Sonja Lankau, Jesenja poema, 1934, orig. 111/490,
foto 72/1, MPU

[Il, Danica Zivanovié¢

I1l, Danica Zivanovi¢

IIl, Danica Zivanovié¢

I, Anatolij Zukovski, Faust

I, Anatolij Zukovski i Natasa Boskovi¢, Faust, MPU

I, Anatolij Zukovski, koncert 1942, foto 127, MPU

I, Anatolij Zukovski, Demon, 1926, foto 1188, MPU

IV, Jelena Vajs, Vera Kostic¢, Sima Laketi¢, MPU

Il, Fjodor Vasiljev, Kavaljer, Uspavana lepotica, Petrograd

11, Janja Vasiljeva i Anatolij Zukovski, Faust, MPU

[11, Janja Vasiljeva, portret

[11, Janja Vasiljeva, portret

Kratak pregled razvoja baleta
Narodnog pozorista u Beogradu?’

U osvit civilizacije, oko 6.000 godina pre nove ere, u Lepenskom viru nastala je
skulptura Samana, za koga se pretpostavlja da je bio prvi ritualno-magijski igrac
Balkanskog poluostrva. Na raskrsnici zapada, istoka, severa i juga susretale su se
kulture Grka, TraCana, Dardanaca, llira, Avara, Sarmata, Rimljana i Slovena, koje
su ostavile tragove u folkloru ovog podneblja. Pod uticajem Vizantije, na srednjo-
vekovnim freskama ostale su zabelezene igre — izmedu ostalog, na Minhenskom
psaltiru (XIV vek), kao i na ciklusima Ruganje Hristu (XIV-XVI vek). Po dolasku
Turaka razvijala se samo narodna igra, a od XIX veka i balske igre na dvorovima
srpskih knezeva i kraljeva.

Prva scenska igra videna je u Beogradu 1790. godine, kada je gostovala au-
strijska putujuca druzina Johana Kunca, koja je u novoj dzamiji igrala dramske |
operske predstave, kao i komade s pevanjem i igranjem.

287 Tekst objavljen povodom 75 godina Baleta u monografiji: Jelena Santi¢, Dusan Trninic, izd.
Narodno pozoriste, Beograd 1997, str. 190-195.
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Narodno pozoriste u Beogradu podigao je 1868. godine prosveceni knez
Mihailo Obrenovic, ali se igrala samo drama i postojali su nagovestaji formiranja
buduce opere. U arhivama nema pomena o baletu.

Poznata Mod Alan dolazi u Beograd 1907. godine, igra svoj slobodni ples i
izaziva uzbudenje, ali tu jos uvek nema nagovestaja o baletu.

Maga Magazinovic, ucenica Maksa Rajnharta i Dalkroza, intelektualka i fe-
ministkinja, pocetkom veka plasticnom igrom unosi emancipatorski duh u gra-
dansku kulturu koja se tek razvijala.

Posle Oktobarske revolucije (1919) u beogradsko Narodno pozoriste dolaze
sjajni ruski umetnici koji stvaraju Operu i Balet. Moskovska glumica i poznavalac
plasticnog plesa, Klavdija Isacenko, okuplja mlade balerine i radi koreografije za
opere. Godine 1921. otvara se Glumacko-baletska skola. Ubrzo dolazi Jelena Po-
ljakova, koja donosi svoje veliko iskustvo solistkinje Marijinskog imperatorskog
baleta i Ballets Russes Sergeja Djagiljeva. U Beogradu, ona je primabalerina i
pedagog. Prvu baletsku predstavu Rskalo (odlomci) postavlja 22. januara 1923, a
prvo kompletno baletsko vece, Silfide i Seherezadu, 19. marta 1923. godine. Polja-
kova je dobro poznavala rusku baletsku skolu i delo Mihaila Fokina. Ubrzo, ona se
opredelila samo za pedagogiju i odnegovala je nekoliko sjajnih generacija igraca.
U to vreme prikazan je avangardni balet Sobareva metla na muziku Miloja Milo-
jevica, Cija je premijera bila 16. februara 1923. godine.

Dolaskom koreografa i Sefa baleta Aleksandra Fortunata i primabalerine
Nine Kirsanove balet se sve vise profesionalizuje. Fortunato pravi svoje verzije ce-
lovecCernjih baleta: Kopelije (1924), Labudovog jezera (1925) i Zizele (1926).

Prvo originalno klasi¢no baletsko delo je Ocarana lepotica 1927. godine, ko-
reografa Fjodora Vasiljeva, koji je postovao klasicni akademizam Marijusa Petipa.
Predstava je imala izuzetan uspeh.

Margarita Froman, solistkinja BoljSoj teatra iz Moskve i Ballets Russes Ser-
geja Djagiljeva, ostavlja u naslede beogradskom Baletu veliki opus: Licitarsko
srce (prvi nacionalni balet) na muziku KreSimira Baranovica (1927), Rajmondu,
Zar-pticu, Petrusku, Don Zuana, Trorogi $esir (1928), Konji¢a Vilenjaka i Pric¢u o
Honzi (1929). Ponovo odlazi za Zagreb, ali se nakratko vrac¢a u Beograd i tada po-
stavlja Rskala i Imbreka z nosom (1937). Margarita Froman igra u svojim baletima
s bratom Maksom.

Novi koreograf i sef baleta je Anton Romanovski, koji postavlja nekoliko ba-
leta tokom sezone 1930/1931, od kojih su najznacajniji: Zavota, Seherezada i Daf-
nis i Kloe. Ruska balerina Nina Kirsanova, posle smrti Ane Pavlove (1931), vraca se
u Beograd i radi Zizelu, a Mstislav Pijanovski iste godine prenosi Don Kihota. Nina
Kirsanova — tada i Sef Baleta — kreira nekoliko baleta od kojih je neke poznavala iz
repertoara Ane Pavlove, na primer Tajnu piramide (1932) i Jesenju poemu (1934).
Sledece, 1933. goding, Kirsanova radi jedan ¢in nacionalnog baleta Ohridska le-
genda na muziku Stevana Hristica, a 1934. godine unosi estetske novine inspiri-
sana radom Leonida Mjasina i Kurta Josa. Njeni baleti Covek i kob (Les présages),
Ljubav Carobnica ili Sonata velikog grada, estetski su pomak ka modernijem
shvatanju baleta u Jugoslaviji.
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Prvi domaci koreografi koji rade u Beogradu su ekspresionisticki autori Pia
i Pino Mlakar. Oni rade koreografije za balete Legenda o Josifu i Til Ojlenspigel
(1934). Nesto kasnije ponovo su pozvani u Narodno pozoriste i kreiraju antologij-
skog Pavola na selu (1939).

Prvak i sef beogradskog Baleta Anatolij Zukovski pocinje da se bavi i kore-
ografijom. Posle povratka s gostovanja u trupi Pukovnika de Bazila, u dogovoru
s Mihailom Fokinom da po njegovom uzoru postavi Zlatnog petla, i Davidom
LisSinom, koji mu takode daje dopustenje za koreobalet Francesku da Rimini, Zu-
kovski ostvaruje ove balete (1939).

Veliki uspeh postigao je poznati koreograf Boris Romanov takode 1939.
godine. Njegovi baleti Balerina i banditi i Bolero igraju se i posle Drugog svet-
skog rata.

Anatolij Zukovski, veliki istraziva¢ jugoslovenskog folklora, pred sam rat
1941. godine pravi balete sa nacionalnom temom i muzikom Simfonijsko kolo i
Oganj u planini.

U ovom periodu u Beogradu su gostovali veliki baletski umetnici: Ana
Pavlova (1927), Tamara Karsavina (1928), trupe Rudolfa Labana (1924) i Kurta
Josa (1933), kao i brac¢ni par Klotilda i Aleksandar Saharov, apstraktni mini-
malisti (1930, 1937. i 1940).

Izmedu dva svetska rata beogradski Balet je gostovao u Atini 1933, u Sofi-
ji1938. i u Frankfurtu 1939. godine. Ceo ovaj period formiranja, uspona i zrelosti
ansambla obelezili su ruski baletski umetnici. Balet Narodnog pozorista u prvoj
fazi do Drugog svetskog rata gajio je klasican stil, bio je u toku modernih reformi
Mihaila Fokina i postfokinovskih kreacija, kao i istrazivanja nacionalnih vrednosti
da bi se stvorio nacionalni balet.

Za vreme nemacke okupacije baletske predstave se nakratko prekidaju,
ali se ubrzo ponovo igraju. Posle premijere 1942. godine baleta U dolini Morave,
koreograf Anatolij Zukovski, sa svojom suprugom Janjom Vasiljevom,28 Jele-
nom Korbe i Dimitrijem Parlicem, odlazi za BecC. Beograd napusta i pedagog
Jelena Poljakova. U Narodnom pozoristu primabalerina Natasa Boskovic prvi
put postavlja koreografiju za Karneval (1943), a Milos Risti¢ za Bahanal (1943),
Fantasti¢nu simfoniju i Carobni ducéan (1944), ali i oni pred kraj rata odlaze u
inostranstvo.

U to isto ratno vreme, paralelno sa radom Baleta Narodnog pozorista, u
partizanima se osniva Pozoriste narodnog oslobodenja u kome se neguje ekspre-
sionisticki i karakterni ples.

Posle zavrsetka rata okupljaju se umetnici koji su ostali u Beogradu a do-
laze i igraci iz Pozorista narodnog oslobodenja. Javlja se nova energija i Balet se
brzo konstituiSe. Nina Kirsanova, koja je ostala u Beogradu, pravi balete Na lepom
plavom Dunavu i Drugu rapsodiju (1946). Osniva se Odsek za balet na Muzic-
koj akademiji, kao i Studio baleta pri Narodnom pozoristu. Od ove dve institucije
stvorena je Drzavna baletska skola 1947. godine.

288 Kasnije su ziveli u Menlo Parku, Kalifornija.
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Prva velika premijera je Ohridska legenda na muziku Stevana Hristi¢a u
koreografiji Margarite Froman 1947. godine. Pia i Pino Mlakar stvaraju Baladu o
jednoj srednjovekovnoj ljubavi (1950), a Nina Kirsanova Labudovo jezero (195]1).

Dimitrije Parli¢ po povratku iz Zagreba (1946) kreira svoj prvi balet Kopeliju
(1948), a zatim Romea i Juliju (1949). On se dokazuje kao veoma talentovan autor
i druga polovina naseg baletskog veka pripada njegovom stvaralastvu. Njegovi
baleti su izmedu klasic¢ne tradicije i modernih stremljenja a po formi su u raspo-
Nnu od drambaleta do apstrakcije. Najvaznije Parliceve koreografije za beograd-
ski Balet su: Licitarsko srce (1951), Perica i vuk (1952), Orfej, Jolanda, Simfonija u
C-duru (1953), Kineska prica (1955), Ariozo, Ljubav carobnica, Kraljica ostrva (1956),
Cudesni mandarin (1957), Rodendan infantkinje, Dvoboj Tankreda i Klorinde,
Simfonijski triptihon (1962), Appassionato, Poljubac vile, Covek pred ogledalom
(1964), Romeo i Julija (1965), Baletske impresije, Vesela prica, Ohridska legenda
(1966), Don Huan od Carise, Sebastijan, Sesta simfonija (1968), Labudovo jezero
(1970), Bahus i Arijadna, Golem i Ana Karenjina (1972), Kineska prica (1975), Ka-
tarina Izmailova (1977), Kopelija (1980), Zar-ptica i Petruska (1983), Simfonijski
triptihon (1984) i Ohridska legenda (1985).

Radikalnije koreografske novine unosi prvakinja baleta Vera Kostic. Vec pr-
vim baletom apstraktne forme, Vibracijama (1959), ona je pokazala da ide neu-
staljenim putem. Iste godine za beogradski Balet radi Susret u Luisvilu i Osvetu, a
zatim: Zar-pticu (1960), Kopeliju (1963), San o ruzi (1966), Petra Pana (1969), Ptico,
ne sklapaj svoja krila (1970), Darinkin dar i Burevesnika (1974) i Karmen (1976).

U posleratnom periodu mnogi strani koreografi obogatili su baletsku sce-
nu Narodnog pozorista brojnim delima. Leonid Lavrovski kreira Zizelu (1957), koja
se i danas igra u istoj verziji. Rostislav Zaharov radi Bahcisarajsku fontanu (1961),
Nina Anisimova Pepeljugu (1963), Abdurahman Kumisnjikov Vece klasicnog ba-
leta (1966), Mario Pistoni Bludnog sina i Spirituels (1967), Olga Jordan Zacaranu
lepoticu (1968), Imre Ek Ondinu (1969), Serz Stefanski Silfide (1970), Petar Dobrije-
Vvi¢ prenosi Bezarov Bolero (1972), Zanin Sara pravi Abraxas (1973), Patrida Niri pre-
nosi Balansinov Concerto barocco i Pas de deux (1980), Piter Darel kreira Hofma-
nove price (1981), Mikaela Atanasiu Per Ginta (1982) i San letnje noci (1987), Milko
Sparemblek Cattuli Carminu i Trijumf Afrodite (1984), Andre Simon Labudovo
jezero (1996). Veliki francusko-jugoslovenski igraC i koreograf Milorad Miskovic
kreira Sida (1971); Zarko Prebil, igra&, pedagog i koreograf iz Beograda, nastavio
je internacionalnu karijeru u Italiji. U Narodnom pozoristu postavio je balete Scel-
kuncik (1977), Silfide (1980) i ponovo S¢&elkundik (1983).

Poslednje godine rada Narodnog pozorista pripadaju stvaralastvu Lidije Pi-
lipenko i Vladimira Logunova, koji je u svojoj redakciji napravio balete Forma viva
(1979), Licitarsko srce (1981), Don Kihota (1987) i Zacaranu lepoticu (1997).

Dugogodisnja prvakinja i direktor Baleta Lidija Pilipenko na beogradsku
scenu Narodnog pozorista postavila je Banovic Strahinju (1981), Jelisavetu (1986),
Samsona i Dalilu (1989), Vaskrsenje (1992), Damu s kamelijama (1994), Ljubav
carobnicu i Seherezadu (1995).

Mnoge baletske zvezde gostovale su u Beogradu posle Drugog svetskog
rata: Olga LepeSinska (1947), Margot Fontejn i Majkl Soms (1954), Margot Fontejn
ponovo sa Royal Balletom (1966), Svetlana Berjozova (1955.11966), Klod Besi i Atilio
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Labis (1961), Lijan Dajde i Misel Reno (1962), Andrej Prokovski (1964), Maja Plisec-
ka i Nikolaj FadejecCev (1964), a iz Boljsoj teatra Ekatarina Maksimova i Vladimir
Vasiljev (1965), zatim Natalija Besmertnova (1970-1974), Nadezda GracCova (1994,
1995, 1997); takode su gostovale velike baletske kompanije: Kineski klasicni teatar
(1955), Zan Babile i Americko baletsko pozoriste (1956) sa igracima Rozelom Haj-
tauer, Norom Kej, Erikom Brunom... Dolaze i trupa Hozea Limona (1957), Teatar
imena Kirov (nekadasnji i sadasnji Marijinski teatar) (1958), trupa Marte Grejam
(1963), Kineski narodni teatar (1971)...

Beogradski Balet je imao veliku internacionalnu aktivnost. Cesta gosto-
vanja na svim znacajnim baletskim festivalima Evrope govore da je u jednom
periodu bio veoma postovan u svetu. Balet Narodnog pozorista nastupao je na
pozorisnim scenama irom sveta: Edinburg (1951), Atina (1952), Cirih, Zeneva, Viz-
baden, Salcburg (1953), Firenca, BecC (1955), ponovo Vizbaden (1956), Pariz, Atina
(1957), Vizbaden, Lozana, Amsterdam, Hag, Roterdam, Brisel (1958), Vizbaden
(1959), Monte Karlo, VarSava, Venecija (1960, 1961), Vizbaden, Kairo, Aleksandrija,
Edinburg (1962), Atina, Bec, Tokio, Osaka (1964), Barselona, Madrid, Rim, Berlin,
Lajpcig (1965), Venecija, Lozana, Palermo (1967. i ponovo 1968), Lozana (1969, 1971),
Barselona (1974), Teheran, Napulj (1975), Katanija, Solun (1976), Dortmund (1978),
Odesa, Moskva (1979), Sardinija, Segedin, Budimpesta (1986)...

Balet Narodnog pozoriSta uCestvovao je i u operama, te je pobrao slavu u
svetu sa Poloveckim igrama (Knez Igor), Valpurgijskom noci (Faust), Hovansci-
nom, Prodanom nevestom, Zaljubljenim u tri narandZe, Erom s onoga svijeta...

U opstoj krizi, za vreme rata 1991/95, na tlu bivée Jugoslavije i beogradski
Balet je proSao kroz period izolacije i gubitka kontakata sa baletskim umetnicima
iz sveta.

Sadasnja aktivnost Baleta pruza nadu da ¢e u skoroj buducnosti nasi umet-
nici vratiti svoj medunarodni renome.

Pod uticajima ruskog drambaleta, s odblescima nemackog ekspresionizma
i francuskog modernog senzibiliteta, Balet Narodnog pozorista je imao umetnic-
ku i kreativnu snagu da neguje klasi¢ni akademizam i nacionalne balete, ali i da
energiju usmeri ka savremenijim vizijama.

Tradicija jugoslovenskog baleta u Narodnom pozoristu*°

Repertoar baleta u Narodnom pozoristu u Beogradu je oduvek bio koncipiran na
osnovama klasicnog akademizma, savremene svetske baletske literature i jugo-
slovenskog stvaralastva. Narodna izvornost izrazava kulturni identitet, tako da su
bajke, legende i mitovi sa arhetipskim likovima i situacijama inspiracija za umet-
nike i time dosezu visu ravan zivota. Muzicki i baletski stvaraoci koristili su taj na-
rativni i igracki impuls naseg naroda i dugo godina istrazivali razne mogucnosti
izrazavanja.

289 Predgovor u programu premijere predstave Jelisaveta, Narodno pozoriste u Beogradu, 21.
april 1986.
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Prvi domaci balet na sceni Narodnog pozorista je Licitarsko srce, libreto i
muzika KreSimira Baranovica, koreografija Margarite Froman. Premijera je bila 10.
decembra 1927. godine. Nova postavka ovog baleta izvedena je u koreografiji Di-
mitrija Parlica 1951. godine, a najnovija 1981, u koreografiji Vladimira Logunova. Sle-
dece premijerno izvodenje domaceg baleta bilo je 1933. godine. Bila je to Ohridska
legenda po libretu iz narodnih motiva, na muziku Stevana Hristica, u koreografiji
Nine Kirsanove. Posleratna Ohridska legenda, u koreografiji Margarite Froman
1947. godine dozivela je vise od tri stotine izvodenja u zemlji i inostranstvu. Dimi-
trije Parli¢ je 1966. godine zeleo da folklornu verziju priblizi savremenom gledaocu
i baletizuje ovo delo. Zbog nesporazuma oko autorskih prava kompozitora, balet
se skida s repertoara. Godine 1978. Pia i Pino Mlakar, kao gosti Narodnog pozorista,
rade svoju koreografiju ovog baleta. Dimitrije Parli¢, postizu¢i kompromis, godine
1985. pravi novu verziju Ohridske legende koju i danas gledamo.

Balet Imbrek z nosom prvi put je igran 1937, po libretu i muzici KreSimira
Baranovica, u koreografiji Margarite Froman. Sledece, 1938. godine, slovenacki
umetnici Pia i Pino Mlakar, tokom svoje velike turneje po Evropi, u Narodnom
pozoristu — ostavljajuci svoj autenticni znak — rade balet Bavo na selu, da bi ga
obnovili i doradili 1957. godine. Oni su libretisti, koreografi i igraci, dok je muziku
komponovao Fran Lotka. Ovo delo se jos igra u Jugoslaviji.

Do rata slede koreografski prikazi: Oganj u planini, libretiste i koreografa
Anatolija Zukovskog, na muziku Alfreda Pordesa 1941. godine, a iste godine i Sim-
fonijsko kolo, kao baletska apoteoza Jakova Gotovca, u postavci Anatolija Zukov-
skog. Branko Markovic¢ pravi svoje videnje ovog baleta 1974. godine.

U rathnom periodu je samo 1942. godine prikazano jedno domace delo, U
dolini Morave, na muziku Svetomira Nastasijevica u koreografiji Anatolija Zukov-
skog. U tek oslobodenoj zemlji, balerina Pozorista narodnog oslobodenja Mira
Sanjina pravi simbolicki prikaz Poema, na muziku Stanojla RajiCica. Premijera je
odrzana 16. maja 1945. godine. Pia i Pino Mlakar ponovo rade u Narodnom pozori-
Stu 1 1950. izlaze s premijerom Balade o srednjovekovnoj l[jubavi na muziku Frana
Lotke. Bajka Zlatna ribica, po libretu i koreografiji Jelene Vajs i muzici Mihovila
Logara, igrana je bezbroj puta od 1953. godine. Dimitrije Parli¢ dva puta radi svoj
balet Kineska prica —1955. i 1975. godine, na muziku Kresimira Baranovica. Prvo
delo koreografa Vere Kosti¢ Vibracije, na muziku KreSimira Pribeca, predstavlja
novo shvatanje baleta kod nas. Akademik kompozitor DuSan Radi¢, u saradnji s
Mirom Sanjinom, radi Baladu o mesecu lutalici po libretu Bore Cosica.

Dela Simfonijski triptihon, na muziku Petra Konjovic¢a 1962. godine, a potom
Covek pred ogledalom 1964 (libreto Milka Sparembleka, muzika Milka Kelemena)
predstavljaju vrhunac stvaralastva mozda najveceg jugoslovenskog koreografa
Dimitrija Parlica. U baletima Petar Pan (1969. i 1985, libreto i muzika Bruna Bje-
linskog), Ptico, ne sklapaj svoja krila (na muziku Enrika Josifa, 1970) i Vesnik bure
1974 (na muziku Vojislava VucCkovica), ogledaju se dalja razmisljanja i odrednice
Vere Kostic. Ovaj koreograf 1974. godine, u saradnji sa libretistom Bozidarom Bo-
zovicem i kompozitorom Zoranom Hristicem, radi Darinkin dar, koji je znacajan
jer Darinkina tragedija u Drugom svetskom ratu, uz savremeni izraz, dobija uni-
verzalnu vrednost i postaje mit.

Dimitrije Parli¢, na osnovu price Nikolaja Ljeskova, po naru¢enoj muzici Ru-
dolfa Brucija, 1977. pravi Katarinu Izmailovu. Godine 1981. priredeno je Vece mla-
dih autora koji su se opredelili za jugoslovenske stvaraoce. Lidija Pilipenko, na
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muziku Zorana Eri¢a koreografise Banovic Strahinju, Temira Pokorni na muziku
Petra Konjovi¢a — Cigansku poemu (po pri¢i Maksima Gorkog Makar Cudra), a
Vladimir Logunov Licitarsko srce.

U ovom pregledu jugoslovenskog baletskog stvaralastva primecujemo ne-
koliko interesantnih ¢injenica i fenomena. Pojam jugoslovensko baletsko stvara-
lastvo pre svega podrazumeva kompozitore. Muzicki autori ovih baleta su trazili
motive u romanticnim i idealizovanim prostorima naseg bogatog melosa i ritma.
Bajke i narodne pricCe su uvek inspirativne. Prisutne su u ljudskoj podsvesti i seca-
Nnju. One, kao i igra, imaju zajednicku osobinu — indirektnost.

Ruski koreografi, sa svojim velikim iskustvom, superiorno su vladali balet-
skom scenom Narodnog pozorista i oni su predstavljali sve nacionalne balete od
1927. do 1945. godine.

Posleratni i savremeni period je bogatiji domacim delima. U novije vreme
nja i priblizavaju se avangardi. Prateci tokove svetskih baletskih zbivanja, i nasi
koreografi zele da obogate baletsku leksiku i do kraja stilizuju korake narodne
igre, unoseci ih kao elemente u baletski kodeks. Dimitrije Parli¢ i Vera Kosti¢ u
apstraktnom bicu igre traze sintezu forme i sadrzaja. Dobijamo savremeni jugo-
slovenski balet. Sadrzaji nisu samo bajke ili price, vec i pisana libreta koja traze
tumacenja savremenosti. Lidija Pilipenko se prva obratila epskoj narodnoj pesmi
Banovic Strahinja, dok je Jelisaveta nas jedini balet inspirisan dramskim delom.
Na taj nacin se postavlja niz teorijskih pitanja na koja sama dela daju odgovore.

Ako neki baletski estetiCari tvrde da je u svom ostvarivanju igra okrenuta
samo sebi, onda je razigravanje forme jedini sadrzaj, jer — ako se to shvati doslov-
no —onda je igra samo izraz zabave.

Da li klasi¢na dramaturgija zahteva zakonitost koja otezava jezik igre i koja
forma zadovoljava danasnjeg gledaoca?

Moc¢ igre kao ,Culnog osecaja istine” sastoji se u tome da prikaze nevidlji-
vo. Dramati¢ni sukobi zbog ljubavi, vilasti, prevlasti, izdaje, oprostaja, rodoljublja i
osecanja tragicne krivice nisu samo rec, vec vise od toga — nas san o oslobadanju
od krivice.

Repertoar Baleta Narodnog pozorista od 1923. do 1998. godine>*°

1923. godina

1. RSKALO (SCELKUNCIK), muzika: P. |. Cajkovski, koreografija: Jelena Poljakova,
solisti: Jelena Poljakova, Sergej Stresnjev, Ana Jurenjeva, Marija Bologovska,
Natasa Boskovi¢. Premijera: 22.1.1923 (odlomci).

2. SEHEREZADA, muz. N. Rimski-Korsakov, kor. Jelena Poljakova, solisti: Jelena
Poljakova, Marina Olenjina, Sergej Stresnjev. Prem. 19. 3. 1923.

290 Sastavila Milica Jovanovi¢ do 1972. godine, objavljeno u knjizi Prvih sedamdeset godina
— Balet Narodnog pozorista, izd. Narodno pozoriste, Beograd, 1996; Jelena Santi¢ dopu-
nila, pripremajuci Istoriju i proslavu 75-godisnjice Baleta Narodnog pozorista u Beogradu
1997/8.
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3. SILFIDE, muz. P. 1. Cajkovski i F. Sopen, kor. Jelena Poljakova, solisti: Jelena Po-
ljakova, Marija Bologovska, Natasa Boskovic, Sergej Stresnjev. Prem. 19. 3.1923.

1924. godina
4. KOPELIJA, muz. L. Delib, kor. Aleksandar Fortunato, solisti: Nina Kirsanova,
Aleksandar Fortunato, Vasilije Sumski. Prem. 11. 6. 1924.

1925. godina

5. LABUDOVO JEZERO, muz. P. |. Cajkovski, kor. Aleksandar Fortunato, solisti:
Jelena Poljakova, Nina Kirsanova, Aleksandar Fortunato, Svetislav Milutinovic.
Prem. 29. 6.1925.

6. POLOVECKI LOGOR, muz. A. P. Borodin, kor. Aleksandar Fortunato, solisti:
Nina Kirsanova, Oleg Grebenscikov, Aleksandar Fortunato. Prem. 26. 11. 1925.

1926. godina

7. ZIZELA, muz. A. Adam, kor. Aleksandar Fortunato, solisti: Nina Kirsanova, Vasi-
lije Sumski, Aleksandar Fortunato, Jelena Poljakova. Prem. 24. 4.1926.

8. DELIJA KRPA U OCARANOM DVORCU, muz. O. Nedbal, kor. Aleksandar Fortu-
nato, solisti: Nina Kirsanova, Aleksandar Fortunato. Prem. 24. 4.1926.

1927. godina

9. OCARANA LEPOTICA, muz. P. |. Cajkovski, kor. Fjodor Vasiljev, solisti: Jelena
Poljakova, Maks Froman, Danica Zivanovi¢, Janja Vasiljeva, Mile Jovanovi¢,
Vladimir Bologovski. Prem. 16. 6. 1927.

10. LEPTIRI, muz. R. Suman, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Froman.
Prem. 10.12.1927.

1. IGRACKE, muz. K. Debisi, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Froman,
Maks Froman, Riki Levi, Olga Smatkova. Prem. 10.12.1927.

12. LICITARSKO SRCE, muz. K. Baranovic, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita
Froman, Maks Froman. Prem. 10.12.1927.

1928. godina

13 RAJMONDA, muz. A. Glazunov, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Fro-
man, Maks Froman. Prem. 5. 4.1928.

14. ZAR-PTICA, muz. |. Stravinski, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Fro-
man, Maks Froman, Janja Vasiljeva, Oleg GrebenscCikov. Prem. 25. 6.1928.

15. PETRUSKA, muz. |. Stravinski, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Fro-
man, Maks Froman, Anatolij Zukovski. Prem. 25. 6.1928.

16. DON ZUAN, muz. K. V. Gluk, kor. Margarita Froman, solisti: Maks Froman, Mar-
garita Froman. Prem. 22.12.1928.

17. TROROGI SESIR, muz. M. de Falja, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita
Froman, Maks Froman. Prem. 22.12.1928.

1929. godina

18. KONJIC VILENJAK, muz. C. Punji, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Fro-
man, Maks Froman, Marina Olenjina. Prem. 14. 5. 1929.

19. PRICA O HONZI, muz. O. Nedbal, kor. Margarita Froman, solisti: Margarita Fro-
man, Maks Froman, Oleg Grebenscikov, Nikolaj Semenenko. Prem. 21.12.1929.
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1930. godina

20. MANEVRI NA SELU, muz. 3. Arnshajmer, kor. Anton Romanovski, solisti: Eleo-
nora Dobjecka, Anton Romanovski, Marina Olenjina. Prem. 9.10. 1930.

21. POZIV NA IGRU, muz. K. M. Veber, kor. Anton Romanovski, solisti: Eleonora
Dobjecka, Anton Romanovski, Anatolij Zukovski. Prem. 9.10.1930.

1931. godina

22. ZAVOTA, muz. K. Sen-Sans, kor. Anton Romanovski, solisti: Natasa Boskovi¢,
Anton Romanovski. Prem. 6. 4.193].

23. SEHEREZADA, muz. N. Rimski-Korsakov, kor. Anton Romanovski, solisti: Eleo-
nora Dobjecka, Anton Romanovski. Prem. 6. 4. 1931.

24. DAFNIS | KLOE, muz. M. Ravel, kor. Anton Romanovski, solisti: Natasa Bosko-
vi¢, Anatolij Zukovski, Janja Vasiljeva. Prem. 23. 6.193].

25. ZIZELA, muz. A. Adam, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsanova, Anatolij Zu-
kovski, Janja Vasiljeva, Oskar Harmos. Prem. 30. 6. 1931.

26. DON KIHOT, muz. L. Minkus, kor. Mstislav Pijanovski, solisti: Nina Kirsanova,
Anatolij Zukovski. Prem. 14.12.1931.

1932. godina

27. TAINA PIRAMIDE, muz. Cerepnjin, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsanova,
Anatolij Zukovski, Janja Vasiljeva. Prem. 25. 6.1932.

28. CVECE MALE IDE, muz. P. Klenau, kor. Nina Kirsanova, solisti: Natasa Boskovic¢,
Anatolij Zukovski. Prem. 19.11.1932.

29. VILA LUTAKA, muz. J. Bajer, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsanova. Prem.
19.11.1932.

1933. godina
30. OHRIDSKA LEQENDA, muz. S. Hristi¢, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsa-
nova, Anatolij Zukovski, Janja Vasiljeva. Prem. 5. 4. 1933.

1934. godina

31. COVEK | KOB, muz. P. |. Cajkovski, kor. Nina Kirsanova (po L. Mjasinu), soli-
sti: Marina Olenjina, Natada Boskovi¢, Janja Vasiljeva, Anatolij Zukovski, Oskar
Harmos, Mihail Panajev. Prem. 19.1.1934.

32. LJUBAV CAROBNICA, muz. M. de Falja, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsa-
nova, Marina Olenjina, Anatolij Zukovski, Aleksandar Dobrohotov. Prem. 19. 1.
1934.

33. PRICA O JOSIFU, muz. R. Straus, kor. Pia i Pino Mlakar, solisti: Pia Mlakar. Prem.
28. 3.1934.

35. JESENJA POEMA, muz. F. Sopen, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsanova,
Anatolij Zukovski, Mihail Panajev. Prem. 16. 6. 1934

36. SONATA VELIKOG GRADA, muz. A. Tansman, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina
Kirsanova, Anatolij Zukovski, Mihail Panajev. Prem. 16. 6. 1934.

37. ZIVOT JEDNOG DANA, muz. A. Kugel, kor. Boris Knjazev, solisti: Marina Olenji-
na, Boris Knjazev. Prem. 29.12.1934.

38. ENDIMION, muz. M. D'Olon, kor. Boris Knjazev, solisti: Marina Olenjina, Boris
Knjazev, Janja Vasiljeva, Anatolij Zukovski. Prem. 29.12.1934.
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39. MISLI (OBSESSION), muz. J. Sibelijus, Jarnefelt i Svendsen, koc. Boris Knjazey,
solisti: Marina Olenjina, Boris Knjazev, Janja Vasiljeva, Anatolij Zukovski. Prem.
29.12.1934.

1937. godina

40.RSKALO (SCELKUNCIK), muz. P. |. Cajkovski, kor. Margarita Froman, solisti: Na-
tada Boskovi¢, Anatolij Zukovski, Oleg Greben&cikov. Prem. 24. 4.1937.

41, IMBREK Z NOSOM, muz. K. Baranovic¢, kor. Margarita Froman, solisti: Marina
Olenjina, Oleg Grebensc¢ikov, Anatolij Zukovski. Prem. 24. 4.1937.

42. NA KAVKAZU, muz. M. M. Ipolitov-lvanov, A. Rubinstajn, kor. Anatolij Zukovski,
solisti: Anatolij Zukovski, Janja Vasiljeva, Anica Preli¢, Marina Olenjina. Prem.
29. 6.1937.

43. POZIV NA IGRU, muz. K. M. Veber, kor. Anatolij Zukovski, solisti: Janja Vasiljeva,
Anatolij Zukovski. Prem. 29. 6.1937.

44 . POLOVECKI LOGOR, muz. A. P. Borodin, kor. Anatolij Zukovski (po M. Fokinu),
solisti: Marina Olenjina, Janja Vasiljeva, Anatolij Zukovski. Prem. 29. 6. 1937.

45 ARLEKINADA, muz. R. Drigo, kor. Jelisaveta Nikolska, solisti: Natasa Boskovic,
Jelisaveta Nikolska. Prem. 30.10. 1937.

46. HAIDUCI, muz. K. Simanovski, kor. Jelisaveta Nikolska, solisti: Jelisaveta Nikol-
ska, Karhanek, Marina Olenjina, Aleksandar Dobrohotov. Prem. 30.10. 1937.

1938. godina
47. DAVO NA SELU, muz. F. Lotka, kor. Pia i Pino Mlakar, solisti: Pia Mlakar, Pino
Mlakar, Oskar Harmos, Marina Olenjina. Prem. 25. 3.1938.

1939. godina

48. FRANCESKA DA RIMINI, muz. P. |. Cajkovski, kor. Anatolij Zukovski, solisti: Ja-
nja Vasiljeva, Anatolij Zukovski, Anica Preli¢, Oleg Grebensc¢ikov. Prem. 2. 6.
1939.

49. ZLATNI PETAO, muz. N. Rimski-Korsakov, kor. Anatolij Zukovski (po M. Fokinu),
solisti: Natasa Bogkovi¢, Anatolij Zukovski, Oleg Greben&&ikov, Jelena Korbe.
Prem. 2. 6.1939.

50. TAMARA, muz. M. A. Balakirjev, kor. Boris Romanoyv, solisti: Natasa Boskovic,
Anatolij Zukovski. Prem. 14.10.1939.

51. BALERINA | BANDITI, muz. V. A. Mocart, kor. Boris Romanov, solisti: Natasa
Boskovi¢, Anatolij Zukovski, Milo$ Risti¢, Anica Preli¢. Prem. 14.10.1939.

52. BOLERO, muz. M. Ravel, kor. Boris Romanov, solisti: Anica Preli¢, Anatolij Zu-
kovski, Aleksandar Dobrohotov. Prem. 14.10. 1939.

1941. godina

53. OGANJ U PLANINI, muz. A. Pordes, kor. Anatolij Zukovski, solisti: Anica Preli¢,
Milos Risti¢, Janja Vasiljeva, Aleksandar Dobrohotov. Prem. 15. 2. 1941.

54. SIMFONIISKO KOLO, muz. 3. Gotovac, kor. Anatolij Zukovski, solisti: Janja Vasi-
ljeva, Milos Risti¢. Prem. 15. 2. 1941.

1942. godina 5
55. U DOLINI MORAVE, muz. S. Nastasijevic, kor. Anatolij Zukovski, solisti: Janja
Vasiljeva, Milos Risti¢. Prem. 3. 1. 1942.
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56. NA BALETSKOM CASU, muz. J. Laner i J. Straus, kor. Anatolij Zukovski, solisti:
Ira Vasiljeva, Milos Risti¢, Jelena Korbe, Vladimir Lebedeyv, Oleg Grebenscikov.
Prem. 3.1.1942.

57. SAN O RUZI (Spectre de la Rose), muz. K. M. Veber, kor. Milog Risti¢ (po M. Fo-
kinu), solisti: Natasa Boskovic¢, Milos Risti¢. Prem. 25. 3.1942.

1943. godina
58. BAHANAL, muz. R. Vagner, kor. Milos Risti¢, solisti: Nada Arandelovi¢, Milos
Ristic. Prem. 15. 2. 1943.
59. BALERINA | BANDITI, muz. V. A. Mocart, kor. Boris Romanov, solisti: Nada Aran-
delovi¢, Milos Risti¢, Aleksandar Dobrohotov, Anica Preli¢. Prem. 15. 2. 1943.
60. POPODNE JEDNOG FAUNA, muz. K. Debisi, kor. Milos Ristic¢ (po B. Nizinskoj),
solisti: Milos Risti¢, Vera Kosti¢. Prem. 20. 11. 1943.

6l. KARNEVAL, muz. R. Suman, kor. Natasa Boskovi¢, solisti: Nada Arandelovi¢,
Milog Risti¢, Mihailo Vasi¢, Danica Zivanovié, Vera Kosti¢, Katarina Simi¢.2
Prem. 15.12. 1943.

1944. godina

62. FANTASTICNA SIMFONIJA, muz. H. Berlioz, kor. Milog Risti¢ (po L. Mjasinu), so-
listi: Milos Risti¢, Nada Arandelovi¢, Otilija JezerSek,?? Vera Kostic¢, Anica Prelic,
Aleksandar Dobrohotov. Prem. 8. 4.1944.

63. CAROBNI DUCAN, muz. B. Rosini, O. Respigi, kor. Milo$ Risti¢ (po L. Mjasinu),
solisti: Nada Arandelovi¢, Milos Risti¢, Vera Kosti¢, Anica Preli¢, Aleksandar
Dobrohotov. Prem. 8. 4.1944.

1945. godina
64. POLOVECKI LOGOR, muz. A. P. Borodin, kor. Georgij Skrigin (po M. Fokinu),
solisti: Anica Preli¢, Mira Sanjina, Georgij Skrigin. Prem. 7. 3. 1945.
65.DIVERTISMAN
Etida, muz. F. Sopen, kor. Mile Jovanovic.
Fantazija, muz. S. RajiCic¢, kor. Mira Sanjina.
Largo, muz. F. Popi, kor. Mile Jovanovic.
Crescendo, muz. Lason, kor. Marina Olenjina.
Adagio, muz. P. |. Cajkovski, kor. Marina Olenjina.
Polka, muz. J. Straus, kor. Georgij Skrigin.
Solisti: Nada Arandelovi¢, Katarina Simic, Vera Kostic¢, Jasmina Puljo, Mile Jo-
vanovic, Milorad Miskovic, Milan Momcilovic, Georgij Skrigin. Prem. 16. 5. 1945.
66. POEMA, muz. S. RajiCi¢, kor. Mira Sanjina, solisti: Mira Sanjina. Prem. 16. 5. 1945.
67. SEHEREZADA, muz. N. Rimski-Korsakov, kor. Marina Olenjina, solisti: Georgij
Skrigin, Mira Sanjina, Anica Preli¢, Oleg GrebenscCikov. Prem. 16. 5. 1945.
68. VALPURGIISKA NOC, muz. S. Guno, kor. Boris Knjazev, solisti: Nada Arandelo-
vi¢, Vera Kostic, Tatjana Akimfijeva, Milorad Miskovi¢, Sima Laketi¢. Prem. 10.
11.1945.

291 Rodena Rut Niderbaher, kasnije igrala i kao Rut Parli¢ i Rut Parnel.
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292 Otilija Tilka Jezersek, kasnje poznata kao Olga Jakovljevic.
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69. BALERINA | BANDITI, muz. V. A. Mocart, kor. Anica Preli¢ (po B. Romanovu),
solisti: Nada Arandelovic¢, Aleksandar Dobrohotov, Anica Preli¢, Radivoje Kr-
sti¢. Prem. 10. 11. 1945.

70. BOLERO, muz. M. Ravel, kor. Boris Romanoy, solisti: Anica Preli¢, Aleksandar
Dobrohotov, Slavko Erzen. Prem. 10.11. 1945.

1946. godina

71. SILFIDE, muz. F. Sopen, kor. Nina Kirsanova (po M. Fokinu), solisti: Katarina
Simic¢, Tatjana Akimfijeva, Katarina Obradovic¢, Sima Laketi¢. Prem. 12.10.1946.

72. PLAVI DUNAV, muz. 3. Straus, kor. Nina Kirsanova, solisti: Nina Kirsanova, Di-
mitrije Parlic. Prem. 12.10. 1946.

73. DRUGA RAPSODIJA, muz. F. List, kor. Nina Kirsanova, solisti: Anica Preli¢, Alek-
sandar Dobrohotov, Milan Momcilovi¢, Stefanija Crnjanska, lvanka Dragutino-
vi¢. Prem. 12.10. 1946.

1947. godina
74. OHRIDSKA LEGENDA, muz. S. Hristic¢, kor. Margarita Froman, solisti: Paula Se-
linsek, Dimitrije Parli¢, Rut Parli¢, Tatjana Akimfijeva. Prem. 9.11. 1947.

1948. godina
75. KOPELIJA, muz. L. Delib, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Rut Parli¢, Dimitrije Parlic,
Drago Pogacar. Prem. 21. 6.1948.

1949. godina

76. ROMEO | JULIJA, muz. S. Prokofjev, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Rut Parli¢, Di-
mitrije Parli¢, Dusan Trnini¢, Branko Markovic, Jelena Vajs, Gradimir Hadzi-
Slavkovic. Prem. 25. 6.1949.

1950. godina

77. BALADA O JEDNOJ SREDNJOVEKOVNQOJ LIJUBAVI, muz. F. Lotka, kor. Pia i
Pino Mlakar, solisti: Katarina Obradovi¢, Branko Markovi¢, Dusan Trninic.
Prem. 19.10. 1950.

1951. godina

78. LICITARSKO SRCE, muz. K. Baranovic, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Bojana Peric,
Branko Markovi¢. Prem. 15. 7. 1951.

79. LABUDOVO JEZERO, muz. P. |. Cajkovski, kor. Nina Kirsanova, solisti: Jovanka
Bjegojevic, Vera Kosti¢, Nina Kirsanova, Branko Markovi¢, Anton Mirnij, Milan
Momc ilovi¢. Prem. 18.12. 1951.

1952. godina

80. PERICA | VUK, muz. S. Prokofjev, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Zivorad Mitrovi¢,
Rut Parli¢. Prem. 25. 6.1952.

81. SALOMA, muz. R. Straus, kor. Mira Sanjina, solisti: Mira Sanjina, Milan Momc¢i-
lovic, Jelena Vajs. Prem. 25. 6.1952.
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1953. godina

82. ORFEJ, muz. |. Stravinski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Duska Sifnios, Dusan Tr-
nini¢, Branko Markovi¢. Prem. 30. 3. 1953.

83. JOLANDA, muz. M. Kalomiris, kor. Dimitrije Parlic¢, solisti: Jovanka Bjegojevic,
Branko Markovi¢, Gradimir Hadzi-Slavkovi¢. Prem. 30. 3. 1953.

84.SIMFONIJA U C-DURU, muz. Z. Bize, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Rut Parnel,
Milica Jovanovic, Katarina Obradovic, Jovanka Bjegojevic, Vera Kosti¢, Dusan
Trnini¢, Branko Markovi¢, Milan Momcilovi¢. Prem. 30. 3. 1953.

85. SPANSKI KAPRICO, muz. N. Rimski-Korsakov, kor. Jelena Vajs, solisti: Mira Sa-
njina, Dusan Trninic, Milan Momcilovi¢. Prem. 11. 11. 1953.

86. ZLATNA RIBICA, muz. M. Logar, kor. Jelena Vajs, solisti: Rut Parnel, Milan Mom-
Cilovi¢, Tamara Polonska, Katarina Obradovi¢, Branko Markovi¢. Prem. 11. 11.
1953.

1955. godina

87. KINESKA PRICA, muz. K. Baranovi¢, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Rut Parnel, Jo-
vanka Bjegojevi¢, Milan Momcilovi¢, Gradimir Hadzi-Slavkovi¢. Prem. 30. 4.
1955,

1956. godina

88.ARIOZ0O, muz. |. Stravinski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Jovanka Bjegojevic, Ste-
van Grebeldinger. Prem. 1. 3. 1956.

89. LJUBAV CAROBNICA, muz. M. de Falja, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Mira Sanji-
na, Dusan Trnini¢, Stevan Grebeldinger, Foska Harmel. Prem. 1. 3. 1956.

90. KRALJICA OSTRVA, muz. M. Tirije, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Duska Sifnios,
Vera Kostic¢, Katarina Obradovic, Jovanka Bjegojevic¢, Branko Markovic¢. Prem.
1. 3.1956.

91. SILFIDE, muz. F. Sopen, kor. Anica Preli¢ (po M. Fokinu), solisti: Duska Sifnios,
Milica Jovanovic¢, Katarina Obradovi¢, Dusan Trnini¢. Prem. 21. 4.1956.

92. PLAVA PTICA (Pas de deux), muz. P. |. Cajkovski, kor. Anica Preli¢ (po M. Peti-
pa), solisti: Milica Jovanovic¢, Dusan Trninic. Prem. 21. 4.1956.

93. BOLERO, muz. M. Ravel, kor. Anica Preli¢ (po B. Romanovu), solisti: Mira Sanji-
na, Milan Momc¢ilovi¢, Branko Markovi¢. Prem. 21. 4.1956.

1957. godina

94. CUDESNI MANDARIN, muz. B. Bartok, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Duska Sif-
nios, Stevan Grebeldinger, Gradimir HadZzi-Slavkovi¢, Stevan Zunac, Borivoje
Mladenovic¢, Milan Momcilovi¢, Jovan Despotovic. Prem. 10. 2. 1957.

95. ZIZELA, muz. A. Adam, kor. Leonid Lavrovski (po Koraliu, Perou i Petipa), soli-
sti: Duska Sifnios, Stevan Grebeldinger, Vera Kosti¢, Gradimir Hadzi-Slavkovic.
Prem. 14. 4.1957.

96. BAVO NA SELU, muz. F. Lotka, kor. Pia i Pino Mlakar, solisti: Duska Sifnios, Du-
gan Trnini¢, Katarina Obradovi¢, Stevan Zunac. Prem. 20.12.1957.

1959. godina
97. VIBRACIJE, muz. K. Fribec, kor. Vera Kostic¢, solisti: Lidija Pilipenko, Katarina
Obradovi¢, Zarko Prebil, Borivoje Mladenovi¢. Prem. 17.1.1959.
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98. OSVETA, muz. A. Tomazi, kor. Vera Kosti¢, solisti: Visnja Dordevi¢, Zarko Prebil,
Branko Markovi¢, Gradimir Hadzi-Slavkovi¢, Neda Conié. Prem. 17 .1.1959.

99. SUSRET U LUISVILU, muz. Z. \ber, kor. Vera Kosti¢, solisti: Rut Parnel, Marjan
Jagust. Prem. 17.1. 1959.

1960. godina

100. ZAR-PTICA, muz. |. Stravinski, kor. Vera Kosti¢, solisti: Magdalena Janeva, Vi-
gnja DBordevi¢, Milan Momgilovié, Zarko Prebil. Prem. 5. 5. 1960.

101. BALADA O MESECU LUTALICI, muz. D. Radic, kor. Mira Sanjina, solisti: Visnja
Pordevi¢, Lidija Pilipenko, Marjan Jagust, Stevan Zunac. Prem. 19.10. 1960.

1961. godina

102. BAHCISARAISKA FONTANA, muz. B. V. Asafjev, kor. Rostislav Zaharov, solisti:
Visnja Dordevic¢, Katarina Obradovic¢, Miodrag Panic¢, Gradimir Hadzi-Slavko-
Vic. Prem. 22. 4.1961.

1962. godina

103. RODENDAN INFANTKINJE, muz. V. Fortner, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Rut
Parnel, Vignja Dordevi¢, Zarko Prebil. Prem. 14. 4.1962.

104. DVOBOJ TANKREDA | KLORINDE, muz. R. de Banfild, kor. Dimitrije Parlic,
solisti: Jovanka Bjegojevi¢, Zarko Prebil. Prem. 14. 4.1962.

105. SIMFONIJSKI TRIPTIHON, muz. P. Konjovic, kor. Dimitrije Parlic, solisti: Jovan-
ka Bjegojevi¢, Katarina Obradovié¢, Branko Markovi¢, Zarko Prebil. Prem. 14. 4.
1962.

1963. godina

106. KOPELIJA, muz. L. Delib, kor. Vera Kosti¢, solisti: Lidija Pilipenko, Zarko Prebil,
Milan Momcilovié. Prem. 27. 2. 1963.

107. PEPELJUGA, muz. S. Prokofjev, kor. Nina Anisimova, solisti: Jovanka Bjegoje-
vi¢, Zarko Prebil, Lidija Pilipenko, Ljiljana Dulovi¢, Milan Mom¢ilovié¢, Katarina
Obradovi¢. Prem. 19.10. 1963.

108. LJUBAYV, TO JE GLAVNA STVAR (muzicka komedija — balet), muz. D. Radic,
kor. Anika RadoSevic, solisti: Bojana Peric, Ivica Ganza. Prem. 15.12. 1963.

1964. godina

109. COVEK PRED OGLEDALOM, muz. M. Kelemen, kor. Dimitrije Parli¢, solisti:
Visnja Bordevic¢, Dusan Trninic¢, Borivoje Mladenovic¢. Prem. 26. 2. 1964.

10. POLIJUBAC VILE, muz. |. Stravinski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Jovanka Bjego-
jevic¢, DuSica Tomic, Paul Vondrak. Prem. 8.12.1964.

1. APPASSIONATO, muz. M. Kelemen, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Jovanka Bje-
gojevic, Visnja bordevi¢, Ljiljana Dulovi¢, Janka Atanasova, Nevena Miric,
Neda Conié¢, Dugan Trninié. Prem. 9.12.1964.

1965. godina
12. ROMEO | JULIJA, muz. S. Prokofjev, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Duska Sifnios,

Zarko Prebil, Dugan Trnini¢, Branko Markovi¢, Cedomir Dragicevi¢, Lidija Pili-
penko. Prem. 29. 3. 1965.
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1966. godina

N3. BALETSKE IMPRESIJE, muz. S. Prokofjev, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Lidija
Pilipenko, Visnja Bordevi¢, DusSica Tomic¢, Magdalena Janeva, Dusan Trninic,
Vladimir Logunov, Aleksandar Veljkovi¢. Prem. 31. 1. 1966.

N4. DON KIHOT (Pas de deux), muz. L. Minkus, kor. Milica Jovanovic (po M. Peti-
pa), solisti: Lidija Pilipenko, Paul Vondrak. Prem. 31. 1. 1966.

1N5. VESELA PRICA, muz. J. Straus, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Vishja Dordevic,
Dusan Trnini¢. Prem. 31.1. 1966.

16. VECE KLASICNOG BALETA:
San o ruzi, muz. K. M. Veber, kor. Vera Kostic¢ (po M. Fokinu).
Plamen Pariza (Pas de deux), muz. B. Asafjev, kor. Vasili Vajnonen.
Bajadera (fragmenti), muz. L. Minkus, kor. Marijus Petipa.
Gusar (Pas de deux), muz. A. Adam, kor. Marijus Petipa.
Paviljion Armide, muz. N. Cerepnjin, kor. Mihail Fokin.
Gajane, muz. A. HacCaturjan, kor. Nina Anisimova.
Laurensija, muz. A. Krein, kor. Vahtang Cabukijani.
S¢&elkuncik (fragmenti), muz. P. I. Cajkovski, kor. Vasili Vajnonen.
Nova koreografska redakcija Abdurahmana Kumisnjikova.
Solisti: Dusan Trnini¢, Dusica Tomic¢, Magdalena Janeva, Muhamed Imanic,
Lidija Pilipenko, Aleksandar Veljkovi¢, Jelena Jovanovic,?* Viadimir Logunov,
Visnja Bordevic¢, Snezana Todorovi¢. Prem. 18. 5. 1966.

N7. OHRIDSKA LEGENDA, muz. S. Hristi¢, kor. Dimitrije Parlic¢, solisti: Visnja Bor-
devic, Borivoje Mladenovic, Lidija Pilipenko, Branko Markovi¢. Prem. 29. 12.
1966.

1967. godina

N8. BLUDNI SIN, muz. S. Prokofjev, kor. Mario Pistoni, solisti: Mario Pistoni, Visnja
Pordevi¢, Prem. 16. 4. 1967.

N9. SPIRITUELS, muz. Morton Gud, kor. Mario Pistoni, solisti: Aleksandra Kostic,
Janka Atanasova, lvanka Lukateli, Visnja Dordevic¢. Prem. 16. 4.1967.

120. DVOBOJ TANKREDA | KLORINDE, muz. R. de Banfild, kor. Dimitrije Parlic,
solisti: Jovanka Bjegojevic, Borivoje Mladenovic¢. Prem. 16. 4. 1967.

1968. godina

121. HUAN OD CARISE, muz. V. Ek, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Jovanka Bjegojevic,
Milorad Miskovi¢, Dusan Trnini¢, Visnja Bordevic¢, Dusica Pavlovi¢. Prem. 17. 1.
1968.

122. ZACARANA LEPOTICA, muz. P. |. Cajkovski, kor. Olga Jordan (po M. Petipa),
solisti: Visnja Bordevi¢, Dusan Trnini¢, Jelena Jovanovié, Ljiljana Dulovi¢, Lidi-
ja Pilipenko, Nedeljko Vojki¢. Prem. 8. 7.1968.

123. SEBASTIJAN, muz. . K. Menoti, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Nedeljko Vojkic,
Jovanka Bjegojevic¢, Borivoje Mladenovi¢. Prem. 21.12.1968.

124. SESTA SIMFONIJA, muz. P. |. Cajkovski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Dusica To-
mic, Visnja Dordevic, Lidija Pilipenko, Borivoje Mladenovic¢, Nedeljko Vojkic.
Prem. 21.12.1968.
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1969. godina

125. ONDINA, muz. H. V. Hence, kor. Imre EKk, solisti: Visnja Dordevic, Lidija Pilipen-
ko, Borivoje Mladenovi¢, Nedeljko Vojki¢. Prem. 1. 3. 1969.

126. PETAR PAN, muz. B. Bjelinski, kor. Vera Kostic, solisti: Dusan Simic¢, Magdale-
na Janeva, Vesna Starcevic, Leo Gaspic¢, Dzems Lorens, Ljiljana Dulovi¢. Prem.
24.11.1969.

1970. godina

127. LABUDOVO JEZERO, muz. P. |. Cajkovski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Dugica
Tomic, Lidija Pilipenko, Radomir Fucic¢, Dusan Simic, Vladimir Pokorni. Prem.
16. 5.1970.

128. SILFIDE, muz. F. Sopen, kor. Serz Stefanski (po M. Fokinu), solisti: Dusica To-
mi¢, lvanka Lukateli, Jelena Santi¢, Serz Stefanski. Prem. 1. 7.1970 (Krusevac) i
29.170.1970 (Beograd).

129. PTICO, NE SKLAPAJ SVOJA KRILA, muz. E. Josif, kor. Vera Kostic, solisti: Jovan-
ka Bjegojevic, Borivoje Mladenovic¢, Dusan Simic¢. Prem. 7.10.1970.

1971.godina
130. SID, muz. Z. Masne, kor. Milorad Miskovic, solisti: Milorad Miskovi¢, Visnja Dor-
devic, DuSica Tomic, Lidija Pilipenko. Prem. 11.11. 1971.

1972. godina

131. BAHUS | ARIJADNA, muz. A. Rusel, kor. Dimitrije Parlic, solisti: Lidija Pilipen-
ko, Radomir Vuci¢, Dusan Simic, Aleksandar Veljkovic. Prem. 18. 3.1972.

132. GOLEM, muz. F. Bart, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Jovanka Bjegojevic, Borivoje
Mladenovi¢, Radomir Vucic¢, Marija Jankovi¢. Prem. 18. 3. 1972.

133. BOLERO, muz. M. Ravel, kor. Moris Bezar, solisti: Duska Sifnios. Prem. 18. 3.
1972.

134. ANA KARENJINA, muz. R. S¢edrin, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Visnja Dordevic,
Radomir Vuci¢, Vladimir Logunov, DuSan Simic¢, Marija Jankovi¢, Zoja Poko-
vic. Prem. 23.12.1972.

1973. godina

135. SIMFONIJA U C-DURU, muz. Z. Bize, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: lvanka Lu-
kateli, Vesna LecCic, Vera Filipovic, Vladimir Pokorni, Jovan Despotovic, Dra-
gan Seferovic, Visnja Bordevi¢, Radomir Vucic, Lidija Pilipenko, Dusan Simic.
Prem. 23. 6.1973.

136. DON KIHOT, muz. L. Minkus, kor. Doris Lejn (po M. Petipa), solisti: Lidija Pili-
penko, Radomir Vucic¢. Prem. 23. 6.1973.s

137. ABRAXAS, muz. V. Ek, kor. Zanin Sara, solisti: Radomir Vucié¢, Duska Sifnios,
Ivanka Lukateli, DuSica Tomi¢, Dusan Simicé. Prem. 26.12.1973.

1974. godina

138. VESNIK BURE, muz. V. Vuckovic, kor. Vera Kostic, solisti: Ivanka Lukateli, Dra-
gan Seferovi¢. Prem. 7.10.1974.

139. SIMFONIISKO KOLO, muz. J. Gotovac, kor. Branko Markovic, solisti: Zoja Be-
goli, Dusan Simic¢. Prem. 7.10.1974.
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140. DARINKIN DAR, muz. Z. Hristi¢, kor. Vera Kosti¢, solisti: Lidija Pilipenko, Kruno-
slav Simi¢, Sonja Vukicevic, Spomenka Panteli¢, Borivoje Mladenovic¢. Prem.
7.10.1974.

1975. godina
141. KINESKA PRICA, muz. K. Baranovi¢, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: lvanka Lukate-
li, Dusan Simic, Visnja Bordevi¢, Radomir Vuci¢. Prem. 29. 3.1975.

1976. godina
142. KARMEN, muz. R. S¢edrin, Z. Bize, kor. Vera Kosti¢, solisti: Lidija Pilipenko, Ra-
domir Vucic, Borivoje Mladenovic¢. Prem. 25. 2.1976.

1977. godina

143. KRCKO ORASCIC (SCELKUNCIK), muz. P. |. Cajkovski, kor. Zarko Prebil, solisti:
Ivanka Lukateli, Aleksandar Izrailovski, Borivoje Mladenovic¢. Prem. 19.1.1977.

144. KATARINA IZMAILOVA 77, muz. R. Bruci, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Visnja
Pordevi¢, Radomir Vucic, Borivoje Mladenovic. Prem. 27.11.1977.

1978. godina

145. OHRIDSKA LEGENDA, muz. S. Hristi¢, kor. Pia i Pino Mlakar, solisti: Milica Bi-
jeli¢, Ljiljana Saranovi¢, Borivoje Mladenovi¢, Gordana Simi¢, Dusan Simic.
Prem. 30.10.1978.

1979. godina

146. ROMEQO | JULIJA, muz. S. Prokofjev, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Dusica Tomic,
Radomir Vucic, Aleksandar Izrailovski, Ljiljlana Hmela, Borivoje Mladenovic,
Ranko Tomanovi¢. Prem. 31.1.1979.

147. FORMA VIVA, muz. A. Vivaldi, kor. Vladimir Logunoy, solisti: Milica Bijeli¢, Ve-
sna Leci¢, Ljiljana Hmela, Leo Gaspic, Ranko Tomanovic. Prem. 30. 9. 1979.
148.IGRA, muz. K. Debisi, kor. Dusan Trninic, solisti: Sonja Vukicevic¢, Aleksandar

Izrailovski. Prem. 30. 9. 1979.
149. LAS PASSIONES, muz. M. de Falja, kor. Dusan Trninic, solisti: Sonja Vukicevic,
Jelena Santi¢, Radomir Vuéi¢, Dusan Simié. Prem. 30. 9.1979.

1980. godina

150. KOPELIJA, muz. L. Delib, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Milica Bijeli¢, Radomir
Vuci¢, Vladimir Logunov. Prem. 14. 2.1980.

151. SILFIDE, muz. F. Sopen, kor. Zarko Prebil (po M. Fokinu), solisti: Milica Bijeli¢,
Jelena Santi¢, Ljiljana Hmela, Aleksandar Izrailovski. Prem. 11.12.1980.

152. PAS DE DEUX, muz. P. |. Cajkovski, kor. Zorz Balangin, solisti: Ljiljana Saranovié¢
Nikoli¢, Dusan Simi¢. Prem. 11.12. 1980.

153. CONCERTO BAROCCO, muz. 3. S. Bah, kor. Zorz Balansin, solisti: Ljiljana Sara-
novi¢ Nikoli¢, Milica Bijeli¢, Ranko Tomanovic¢. Prem. 11.12. 1980.

1981. godina
154. BANOVIC STRAHINJA, muz. Z. Eri¢, kor. Lidija Pilipenko, solisti: Radomir Vu-
Ci¢, Marija Jankovic¢, Dusan Simic, Sonja Divac. Prem. 2. 4.1981.
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155. CIGANSKA POEMA (MAKAR CUDRA), muz. P. Konjovi¢, kor. Temira Pokorni,
solisti: lvanka Lukateli, Vladimir Pokorni, Borivoje Mladenovic¢. Prem. 2. 4.198]1.

156. LICITARSKO SRCE, muz. K. Baranovic, kor. Vladimir Logunov, solisti: Milica Bi-
jeli¢, Ranko Tomanovic. Prem. 2. 4.1981.

157. HOFMANOVE PRICE, muz. Z. Ofenbah, kor. Petar Darel, solisti: Dusan Simic,
Zoja Begoli, Milica Bijeli¢, Jelena Santi¢, Vladimir Logunov. Prem. 1.10.1981.

1982. godina

158. OTELO JE UBIO DZENIS, muz. A. Vivaldi, A. Glazunov, A. Senberg, DZ. Gersvin,
V. Karlos, D. Rok, kor. Nada Kokotovic, solisti: lvanka Lukateli, Dinko Bogdanic.
Prem. 15. 2.1982.

159. PER GINT, muz. E. Grig, DZ. Vilijams, K. Debisi, K. Stokhauzen, kor. Mikaela Ata-
nasiu, solisti: Radomir Vucic, Marija Jankovic, Zoja Begoli, Milica Bijeli¢, Vesna
Leci¢, Ljiljana Hmela, Borivoje Mladenovic, Aleksandar Izrailovski. Prem. 8. 6.
1982.

1983. godina

160. PETRUSKA, muz. |. Stravinski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: lvanka Lukateli, Du-
San Simi¢, Radomir Vuci¢, Prem. 17.1.1983.

161. ZAR-PTICA, muz. |. Stravinski, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: lvanka Lukateli, Mili-
ca Bijeli¢, Radomir Vuci¢, Aleksandar Izrailovski. Prem. 17.1. 1983.

162. SCELKUNCIK (KRCKO ORASCIC), muz. P. |. Cajkovski, kor. Zarko Prebil, solisti:
Ivanka Lukateli, Aleksandar Izrailovski, Jovan Suvacarevi¢. Prem. 11. 6. 1983.

1984. godina

163. POZIV NA IGRU (OD VALCERA DO BLUZA), muz. A. Hacaturjan, D. Sostakovig,
G. Diniku, A. Dvorzak, F. Sopen, R. Konif, kor. Temira Pokorni, solisti: Ljiljana
Saranovi¢, Borivoje Mladenovi¢, Tanja Mateji¢, Vladimir Pokorni. Prem. 19. 2.
1984.

164. SIMFONIJSKI TRIPTIHON, muz. P. Konjovic, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Marija
Jankovic, Zoja Begoli, Radomir Vucic¢, Dusan Simic. Prem. 8. 2.1984 (Sarajevo)
i 5.4.1984 (Beograd).

165. CATTULI CARMINE, muz. K. Orf, kor. Milko Sparemblek, solisti: lvanka Lukateli,
Ranko Tomanovi¢, Vesna Leci¢, Dusan Simic¢. Prem. 14. 6. 1984.

166. TRIJUMF AFRODITE, muz. K. Orf, kor. Milko Sparemblek, solisti: Sonja Vukice-
vi¢, Radomir Vuci¢, Milica Bijeli¢. Prem. 14. 6.1984.

1985. godina

167. OHRIDSKA LEGENDA, muz. S. Hristi¢, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Vesna Le-
&i¢, Radomir Vuci¢, Ljiljana Saranovié¢, Marija Jankovi¢, Borivoje Mladenovié.
Prem. 7. 5.1985.

168. PETAR PAN, muz. B. Bjelinski, kor. Vera Kosti¢, solisti: Dusan Simic¢, Ljiljana
Saranovi¢, Milica Bijeli¢, Krunoslav Simi¢, Sonja Vukicevi¢, Leo Gaspi¢. Prem.
3.10.1985.
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1986. godina

169. JELISAVETA, muz. Z. Eri¢, kor. Lidija Pilipenko, solisti: lIvanka Lukateli, Sonja
Vukicevi¢, Ranko Tomanovi¢, Radomir Vuci¢, Nenad Jeremi¢, Krunoslav Si-
mic, Vladimir Logunov. Prem. 21. 4.1986.

1987. godina

170. SAN LETNJE NOCI, muz. F. Mendelson, |. Tomit, M. Arnold, renesansna muzi-
ka, kor. Mikaela Atanasiu, solisti: Ivanka Lukateli, Aleksandar Izrailovski, Vesna
Leci¢, Borivoje Mladenovi¢, Milica Bijeli¢, Ljiljana Saranovi¢, Krunoslav Simic,
Ranko Tomanovic¢. Prem. 10.12.1987.

1988. godina
171. DON KIHOT, muz. L. Minkus, kor. Vladimir Logunov (po Petipa i Gorskom),
solisti: lvanka Lukateli, Dusan Simic¢, Ashen Ataljanc. Prem. 31. 5.1988.

1989. godina
172. SAMSON | DALILA, muz. K. Sen-Sans, kor. Lidija Pilipenko, solisti: lvanka Luka-
teli, Krunoslav Simi¢, Sonja Vukicevi¢, Radomir Vucic¢. Prem. 11.12.1989.

1990. godina

173. ZIMSKI SNOVI, muz. P. |. Cajkovski, kor. Daril Grej, solisti: Milica Bijeli¢, Dusan
Simic¢, AShen Ataljanc, Marija Jankovic¢, Gordana Simic¢, Nenad Jeremic, Bru-
no Verzino, Mihajlo Buri¢. Prem. 8. 2. 1990.

1991. godina

174. SENI (scena iz baleta Bajadera), muz. L. Minkus, kor. Marius Petipa, solisti:
AShen Ataljanc, Nenad Jeremic¢. Prem. 13. 4.1991.

175. POKAINIK, muz. S. Sepi¢, kor. Krunoslav Simi¢, solisti: Krunoslav Simi¢, Gor-
dana Simic¢, Vesna Leci¢. Prem. 13. 4.1991.

176. KARMEN, muz. R. S&edrin, Z. Bize, kor. Vladimir Logunov, solisti: Duska Dragi-
Cevi¢, Dusan Simi¢, Nenad Jeremié¢. Prem. 13. 4. 1991.

177. ZIZELA, muz. A. Adam, kor. Leonid Lavrovski, solisti: Milica Bijeli¢, Ranko To-
manovic¢, AShen Ataljanc, Stevan Hadzi-Slavkovi¢. Prem. 27. 6.1991.

178. KOPELIJA, muz. L. Delib, kor. Dimitrije Parli¢, solisti: Milica Bijeli¢, Ranko To-
manovi¢, Ratko Petrovi¢. Prem. 19.11. 1991.

1992. godina

179. VASKRSENJE, muz. G. Maler, kor. Lidija Pilipenko, solisti: Sonja Vukicevi¢, Ra-
domir Vuci¢, Svetozar Adamovic¢, Konstantin Kostjukov, Milica Bijeli¢, Duska
Dragicevic¢, Gordana Simic, Konstantin TeSea, Stevan Hadzi-Slavkovic. Prem.
16. 3.1992.

1993. godina
180. DAMA S KAMELIJAMA, muz. . Verdi, kor. Lidija Pilipenko, solisti: Konstantin
Kostjukov, Duska Dragicevic¢, Dusan Simic¢. Prem. 29. 3. 1993.
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181. ROMEO | JULIJA, muz. S. Prokofjev, kor. Anatolij Sekera, solisti: Duska Dragi-
Cevic, Konstantin Kostjukov, Konstantin Tesea, Nenad Jeremic, Denis Kasat-
kin, Pasa Musi¢. Prem. 10. 6. 1993.

1994. godina

182. LJUBAV CAROBNICA, muz. M. de Falja, kor. Lidija Pilipenko, solisti: Milica Bi-
jeli¢, Denis Kasatkin, Konstantin TeSea, Maja Kovacevic. Prem. 19. 5.1994.

183. SEHEREZADA, muz. N. Rimski-Korsakov, kor. Lidija Pilipenko, solisti: Duska
Dragicevic, Konstantin Kostjukov. Prem. 19. 5. 1994.

1995. godina

184. LABUDOVO JEZERO, muz. P. |. Cajkovski, kor. Simon Andre (po lvanovu, Peti-
pa, Gorskom), solisti: Andela Bakovic, Dzef Anik, Stevan Hadzi-Slavkovic¢, Sve-
tozar Adamovic. Prem. 11. 5. 1995.

1996. godina

185. USPAVANA LEPOTICA, muz. P. |. Cajkovski, kor. Vladimir Logunov (po M. Pe-
tipa), solisti: AShen Ataljanc Beuk, Konstantin Kostjukov, Ruzica Jovanovic,
Milica Anti¢, Jolanda Gromer i Sasa Adamovic¢. Prem. 23. 5.1996.

1997. godina

186. BAHCISARAISKA FONTANA, muz. B. Asafjev, kor. Robert Kljavin, solisti: Milica
Bijeli¢, Konstantin Kostjukov, Duska Dragicevic¢, Konstantin Tesea. Prem. 16. 1.
1997.

187. ZENA, muz. S. Rahmanjinov (rapsodija na Paganinijevu temu), kor. Lidija Pili-
penko, solisti: Ana Pavlovi¢, Konstantin Kostjukov, Svetozar Adamovic, Nenad
Jeremic¢. Prem. 6.11.1997.

1998. godina

188. LABUDOVO JEZERO, muz. P. |. Cajkovski, kor. po Dimitriju Parli¢u, solisti:
Duska Dragicevic¢, Konstantin Kostjukov, Nenad Jeremic, Svetozar Adamovic.
Prem. 23. 4.1998.

189. VUKOVI, muz. J. Brams, kor. Ditmar Sajfert, solisti: Duska DragicCevic, Kon-
stantin Kostjukov. Prem. 28.11.1998.

190. POSVECENJE PROLECA, muz. |. Stravinski, kor. Ditmar Sajfert, solisti: Mila
Dragicevic¢ Savic¢, Konstantin Kostjukov, Denis Kasatkin, Svetozar Adamovic.
Prem. 28.11. 1998.
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Premijere nasceniKrug1lina Maloj sceni,Rasa Plaovic”
Krugill

1970. godina
1. ZVEZDANI KRUG, muz. T. Albinoni — K. Penderecki, kor. Vera Kosti¢, solisti: Jo-
vanka Bjegojevic, Borivoje Mladenovic. Prem. 14.10.1970.

1972. goglina
2. U BASTAMA GRANADE, muz. M. de Falja, Albeniz, Tarega, H. Rodrigo, E. Ros,
kor. Dugan Trninié, solisti: Jelena Santi¢, Dugan Trninié. Prem. 21.12.1972.

1974. godina

3. STIHOVI, OBLICI - VERLEN, muz. K. Debisi, G. Fore, kor. Mirjana Zdravkovic, so-
listi: DuSica Tomic, Borivoje Mladenovic¢, Vesna LecCi¢, Zoja Begoli, Margareta
Penov, Sonja Lapatanoy, Vladimir Pokorni, Vladimir Logunov. Prem. 20.12. 1974

Mala scena

1990. godina
1. BES... KONACNO, muz. po izboru A. Izrailovskog, kor. Aleksandar Izrailovski, so-
listi: Aleksandar Izrailovski, Marija Milanovic, Branislav Tojagi¢. Prem. 20.9.1990.

1991. godina

2. SECANJA, muz. V. A. Mocart, kor. Violeta Dubak, solisti: Jolanda Gromer, Svetla-
na Gurjanov, Ruzica Selenic, Jasna Paunovic, Svetozar Adamovic¢, Sasa Adamo-
vic. Prem. 1. 3. 1991.

3. MRDANJE — CARPE DIEM, muz. po izboru A. Izrailovskog, kor. Aleksandar lzra-
ilovski, solisti: Aleksandar Izrailovski, Marija Milanovic, Branislav Tojagi¢. Prem.
20.10.1991.

1995. godina
4. MRVICA PRIJATELJISTVA, muz. po izboru A. Izrailovskog, kor. Aleksandar Izrai-
lovski, solisti: Marija Izrailovski, Aleksandar Izrailovski. Prem. 17.11. 1995.

1996. godina

5. PETI PULAR U EPIZODI A, JA?", muz. po izboru A. Izrailovskog, kor. Aleksandar
Izrailovski, solisti: Marija Izrailovski, Aleksandar Izrailovski, Sinisa Petrovi¢. Prem.
25.10.1996.

1998. godina

6. KOPILE, OSAME (KOPILE i SIJA CRNE MACKICE) muz. T. Rosi, F. Martin, A Pija-
cola, kor. Isidora Stanisic, solisti: Bojana Mladenovic¢, Goran Stanic, Isidora Sta-
nisi¢, Svetozar Adamovic. Prem. 26. 6.1998.

7. SIJA CRNE MACKICE, muz. S. Toksik, kor. Bojana Mladenovi¢, solisti: Isidora Sta-
nisi¢, Bozin Pavlovski. Prem. 26. 6. 1998.
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Ruski balet>“

Igracko i baletsko naslede su nas impuls, seCanje, nasa istorija civilizacije. U sluhu
sadasnjosti osecamo snagu prezivelih formi. Igra je vitalna, duboko je u nama.
Balet je — kao vrhunska umetnicka igra, u svojoj krajnjoj estetizaciji i harmoniji
— protivure¢an. Cvrsta principijelnost i savréenstvo pruzaju mu snagu hoda u vre-
menu, ali i doprinose krizi. Stvorene su mogucnosti za nove forme.

Melodicnost ruskog folklora, bogatstvo koraka, virtuoznost narodne igre
uticu na umetnost ruskih stvaralaca. Ako nam srednjovekovno narodsko pozo-
riste pruza radost pokreta, dvorska igra, kao drustveni izraz aristokratije, unosi
kodifikaciju koraka i prostora.

Na istorijskom putu stvaranja ruskog klasicnog akademizma, po principi-
ma francuske, toplije, zaokruzene skole i italijanske virtuoznosti, niz velikih imena
evropskog baletskog pozorista XVIII i XIX veka dolazi u Petrograd i Moskvu. Oni
cine temelj buduce velike tradicije ruskog baleta.

Francuski ucitelj igre Lande osniva 1738. godine prvu baletsku skolu u Pe-
trogradu, da biona 1766. bila ukljucena u Direkciju Carskog teatra. Posle Oktobar-
ske revolucije skola dobija ime Lenjingradsko akademsko-koreografsko uciliste
imena Vaganove. Ta institucija spada u najstarije baletske Skole u svetu.

Balet je imao veliku popularnost tako da su sve Cuvene plemicke porodi-
ce u Rusiji negovale svoje trupe: Seremetjev, Golovkin... Dolazak Austrijanca Hil-
ferdinga i Italijana Andolinija krajem XVIII veka bio je znacajan dogadaj za ruski
balet. Klasicisticke odlike ovih koreografa bili su baleti pantomime sa velikim po-
zama, mitoloskim bi¢ima, reminiscencijama na umetnost antike. U glomaznom,
skupom i teSkom dekoru dogadaju se scene u kojima je ansambl tesko pokretan.
Sve deluje pompezno. U protivtezi strogom klasicizmu i njegovoj semi, pocetkom
XIX veka javljaju se u baletu nove tendencije razigranosti. Za razvoj koreografije i
nalazenja novih odnosa izmedu solista i ansambla, novih sadrzaja i dramatizacije,
veoma je zasluzan francuski koreograf i pedagog Sarl-Luj Didlo. Postavio je niz
znacajnih baleta: Apolon i Dafne, Zefir i Flora, Raul od Kreme. Time je bio otvoren
put ka novoj estetizaciji — romantizmu.

Odrednica novog umetnickog senzibiliteta bila je duhovnost okrenuta Co-
vekovom zivotu i dozivljaju: heroji i heroine u poetic¢noj uslovnosti stradaju od van-
zemaljskih bica. Za te nove sadrzaje bila su potrebna i nova izrazajna sredstva. Da
bi se docCaralo covekovo stremljenje ka uzvisenosti, baletska tehnika postaje sloze-
nija, a da bi delovale vanzemaljski, vazdusSasto, balerine se penju na prste. Stvara
se iluzija pobede nad Zemljinom tezom: beSumni, laki skokovi, dugo ostajanje na
vrhovima prstiju, manje okreta i piruete. Igracka estetika precizira skrstene ruke
na grudima kao simbol krsta u hris¢anstvu. Ruke su meke, zaobljene; telo kao da
lebdi iznad zemlje. Forma predstave se ucvrscuje na dva ili vise ¢inova. Pantomi-
ma objasnjava radnju i tako povezuje baletske segmente. Baletski ansambl dobija
nesto veci znacaj. Jednaki polozaj ruku, simetricnost — sluze kao okvir glavnim

294 Rukopis, decembar 1985; studija-sinopsis za autorsku emisiju Prvog programa Radio-tele-
vizije Beograd; urednik emisije Dzevad Sabljakovi¢, reditelj Milan Nikolic.
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igracima. Principi igracko-simfonijskog dejstva utvrdeni su od strane koreografa
Filipa Taljonija i njegove kcerke, Cuvene balerine Marije Taljoni.

Sa malim zakasnjenjem u Rusiju stizu nove tendencije. Najvece zvezde te
epohe su bile balerine Marija Taljoni i Fani Elsler. Tada u Rusiji sa velikim uspe-
hom gostuju Cerito i Gran. Prvi u¢enici ruske $kole — Glugkovski, Ablec, Kolosova,
Istomina, Sankovska — postaju ljubimci publike. Ruski balet nikada nije potiskivao
muskog igraca, kao sto je to bilo na Zapadu, najverovatnije zbog toga sto osnovu
ruskog folklora predstavlja muska virtuoznost.

Godine 1841, kao vrhunac romantizma, odrZana je premijera Zizele u Pari-
skoj operi, na muziku Adama i po libretu Teofila Gotjea, inspirisanog Hajneovom
pesmom o devojkama koje na dan vencanja umiru i postaju vile. Koreografiju su
radili Zil Pero i Korali, a glavne uloge su bile poverene Karloti Grizi, koja je igrala
Zizelu, i Lisjenu Petipa, koji je igrao Alberta. Grizi gostuje u Petrogradu i Zizela
tada pusta korene u Rusiji. Nakon toga ona biva zaboravljena na Zapadu, dok je u
Rusiji saCuvana, da bi je krajem XIX veka obnovio i sistematizovao Cuveni Marijus
Petipa, Lisjenov brat.

Pocetkom XX veka Mihail Fokin obnavlja Zizelu za trupu Sergeja Djagi-
ljeva i vraca je Zapadnoj Evropi kao ruski balet. Tako je zahvaljujuci ruskim ko-
reografima Zizela sacuvana od zaborava, a genijalna koreografija dobila pun
smisao. Drugi &in Zizele poseduje snazno simfonijsko jedinstvo dramaturgije i
koreografije.

Ta tragicna prica o uzvisenoj ljubavi, prevari, vernosti, oprostaju, zrtvovanju,
ispriCana samo jezikom baleta u drugom cinu, otvorila je put daljem shvatanju
baleta kao Ciste igre i forme. Zato je i danas Zizela — narocito njen drugi &in —u
celokupnoj baletskoj literaturi najizvodenije delo. Univerzalan jezik, bogat, har-
monican. Veliki znac¢aj imala je i ruska balerina Elena Andrejevna, prva ruska Zi-
zela, za koju je kritika govorila da poseduje istinitost dozivljaja, pantomimicku
izrazajnost i vazdusastost igre. Svi veliki koreografi koji su radili u Rusiji pedesetih
godina XIX veka pravili su balete za nju. Ona je gostovala i po Evropi.

Uticaj Zizele i dolazak u Rusiju koreografa Zila Peroa predstavljali su nasta-
vak evropske baletske kulture, ali sa snaznim pecatom specificno ruskog pod-
neblja.

Balet Esmeralda 1848. godine, na muziku C. Punjija, koji je do%ao sa Pero-
om, trijumfuje u Rusiji. Taj balet se i danas igra, ali u redakcijama drugih koreo-
grafa. Godine 1851. postavlja se balet Korsar, na muziku Adama. Pero odlazi, ali je
ostavio svoj pecat.

Sen-Leon, tvorac Kopelije, takode gostuje u Rusiji, ostavljajuci u naslede Ko-
njica Grbonjica.

Dok je romantizam u agoniji i dok jacaju teznje ka naturalisticCkim i reali-
sticnijim izrazajnim sredstvima, balet zadrzava svoju prvobitnu ulogu: okrenut je
sebi, zbog Cega se pomalja kriza.

Godine 1847, na poziv Direkcije carskih pozorista, u Petrograd dolazi koreo-
grafiigrac, pomenuti Marijus Petipa, i tu ostaje sve do smrti 1910. godine. Sabira-
juci dotadasnje iskustvo romantizma, Petipa radi na obnovi i osvezavanju starih
baleta, Zizele, Esmeralde, Konjica Grbonjic¢a, dajuéi im liéni pe¢at. Medutim, ono
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Sto Cini sustinu stvaralastva ovog velikog coveka jeste unapredivanje kompozicije
predstave, nova dramaturgija, radena u tesnoj saradnji sa kompozitorima (Gla-
zunovim, Cajkovskim), unutrasnja struktura svakog ¢ina. Sve to ¢ini baletski jezik
slozenijim i sistematizuje korak i stil — stil klasicnog akademskog baleta.

Princip simfonijskog baleta, tako savréeno uskladen sa Cajkovskim i Glazu-
novim, ima muzicko-scensku strukturu od dva ili vise ¢inova. Svaki Cin ima svoju
unutrasnju formu u kojoj harmonic¢no deluju solisti i ansambl. Svaka igra, solistic-
ka ili igra ansambla, ima opet svoju Cvrstu strukturu i logiku. Solo varijacija je gra-
dena u sonatnom obliku: uvod, razvoj, glavna tema, razreSenje. Mala poza, mali
korak, veliki korak, skok, okret, a od svih elemenata koordinacije i spoja koraka
zavisi harmonicnost varijacija. Petipa je logiku doveo do savrSenstva. Iz forme se
kazuje sadrzaj. Pantomima je samo pomoc¢ ulogama. Umesto poetskog recitati-
va dolazi scenska situacija.

Scenski prostor, iako simetrican, geometrijski, rasclanjava unutrasnju struk-
turu i ima poseban estetski znacaj.

Baletski jezik, korak, stil —dobijaju stroge zakonitosti. Sama igra i njena kom-
pozicija sustina su akademskog klasicnog baleta. Emocije su utkane u dramsku
radnju koja moze biti tragiCna, komicna, borbena i raznovrsna. | danas se teoreti-
Cari i istoriCari bave analizama dela Petipa i uvek pronalaze mogucnosti za nove
interpretacije.

Godine 1877. nastaje balet Bgjadera, i u njemu kao zaseban ¢in Igra senki
— biser baletske literature: arhitektonika, simetricnost, logika, jednostavnost, to-
plina. Zacarana lepotica, iz 1890. godine, bajka je sa znacenjem oslobadanja od
tame i zastoja u razvoju. To je mit o probudenoj lepotici-princezi, gde se Petipa
opredelio za Cistu igru, bez posebnog tumacenja i tu dostize vrhunac celokupne
forme dela. Harmonija odnosa ¢inova, odnos igre ansambla i solista, muskih i
zenskih igara dovedeni su do perfekcije.

Godine 1895. nastaje novo remek-delo nasleda klasicnog akademizma, La-
budovo jezero. lako su ga radila dvojica koreografa — Petipa i Lav lvanov, delo ima
monolitnost. Prvo je Lav Ivanov uradio Cuveni drugi i Cetvrti Cin (bele Cinove), a
zatim Petipa — prvi i treci. Ako Zacarana lepotica ima univerzalni jezik i znacenje,
Labudovo jezero je pravi ,ruski balet”. Prica o labudu-devojci potice iz staroruskih
skaski. Koraci labudova su poreklom iz slovenskih horovoda. Borba dobra i zla,
vernost i ljubay, religija i fatalizam — slovenska su sustina.

Vecne, arhetipske teme, kao sto su zivot | smrt, oprostaj, vernost, javljaju
se od |l &ina Zizele preko Igre senki do Labudovog jezera. Poeti¢no-lirski adado
odrazava ljubav i odanost; igra malih labudova — drugarstvo i neraskidivost; igra
tri labuda — vecnu Zenstvenost, a varijacije same Odete — oCekivanu radost spa-
senja, koju donosi verna ljubav princa. Viseznacnost Crnog i Belog labuda lezi u
odnosu dobra i zla, kao novo, dramaticno razreSenje.

Klasicni balet nas navodi na pomisao da savrSenstvo pokreta i forme posto-
ji: zato je ovo naslede put ka razumevanju sustine igre.

Jedna od prekretnica za ruski balet bio je dolazak Svedanina Kristijana Jo-
hansona, koji je saradivao sa Marijusom Petipa. On prenosi odlicno sistematizova-
NnumMusku igruistvara, kao pedagog u Carskojskoli,najboljeigrace svogavremena.
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Primabalerina KSesinska jedina je uspevala da tehnicki dostigne italijanske bale-
rine — Lenjani i Brijancu, jedno vreme angazovane u Petrogradu. Ljubavnica cara
Nikolaja, a kasnije velikog kneza Andreja, Cija postaje zena, KSesinska je posle
Oktobarske revolucije prenela u Francusku slavu ruske tradicije. Preobrazenska,
Egorova (Jegorova), Vladimirov — imena su drugih cuvenih igraca s kraja XIX i po-
Cetka XX veka.

Lav lvanov, znacajan predstavnik ruske koreografije i saradnik Petipa,
ostvario je S¢elkuné&ika (Krcko Oraséic), na muziku Cajkovskog, sluzeéi se takode
tradicijom bajki, apstraktnim jezikom i visestrukim znacenjima. Predstava je sa-
cuvana do danas.

| danas u svetu legenda i pojam Ruskog baleta, Sergej Djagiljev je za sebe
u pismu macehi napisao: ,Ja sam, pre svega, sarlatan, doduse pun zanosa. Dru-
go, veliki 8armer. Trec¢e, nemam mnogo obraza. Cetvrto, ja sam ¢ovek s puno lo-
gike, ali s vrlo malo predrasuda. Peto, smatram da nisam stvarno obdaren. Ipak,
mislim da sam upravo pronasao svoj pravi put, svoju vokaciju, svoje pravo JA, kao
mecena. Imam sve sto je potrebno, osim novca, ali i to ¢e dodi.”

Samosvesnost je ocigledno bila svojstvena menadzeru-geniju ruskog ba-
leta: Djagiljev nije bio samo mecena; on je bio inspirator novih dogadaja u svetu
umetnosti pocev od 1909. sve do 1929. godine, godine njegove smrti u Veneciji.
On najpre u Rusiji izdaje Casopis, a 1906. organizuje u Parizu izlozbu portreta, po-
tom je u Berlinu i BecCu. U prolece 1907. organizuje u Parizu koncert, predstavlja-
juci dela Glazunova, Rahmanjinova, Rimskog-Korsakova, kojom prilikom trijum-
fuje Fjodor Saljapin. Pariz otkriva novu, hepoznatu Rusiju. Djagiljev, podstaknut
uspehom, godine 1909. prireduje La Saison — Ballets Russes. Prvi repertoar Cine
kratki baleti (tada prihvaceni kao nova forma): Paviljon Armide, Kleopatra i Silfide
Fokina, zatim Knez Igor, Divertisman, Festin/Praznik, koreografa Petipa, Gorskog,
KSesinskog. Zvezde te sezone su igraci: Ana Pavlova, Tamara Karsavina i Vaclav Ni-
zinski. Redaju se sezone... Veliki baleti Marijusa Petipa (za koga tamosnje novine
piSu da je brat velikog Lisjena!): Labudovo jezero, Uspavana lepotica, u redakciji
Fokina, pravo su otkrovenje. Klasi¢na tradicija zivi i prenosi se u svet kao kodifi-
kacija odredenog stila. Djagiljev je svestan da je pocetkom veka dekadentni svet
zasicen preestetizovanim forama. Izazov se trazi u nepoznatim, egzoticnim civili-
zacijama, africkim pre svega, kao sto je to bio slucaj i sa drugim umetnostima, na
primer sa slikarstvom i skulpturom.

Djagiljev oseca da je ruska narodna tradicija jaka u melodiji, ritmu, bogat-
stvu boje, folkloru i on svojim zauzimanjem doprinosi da se ostvari novi stil — mo-
derna sinteza umetnosti, gde su sve komponente baletskog dela - teatra uopste,
vazne i umetnicki opravdane.

Taj prvi period stvaranja pripada i Igoru Stravinskom s njegovom revolu-
cijom muzicke strukture, kao i kostimografima i scenografima: Leonu Bakstu,
Mihailu Larionovu, Nataliji Goncarovoj i Aleksandru Benoa. Svi oni nose novo ose-
c¢anje romanticne atmosfere i snagu nove ruske pozorisne vizuelizacije. Taj stil
postaje pomodan u Parizu, Londonu, Njujorku: od odece, namestaja, grafickog
dizajna, primenjene umetnosti — do nacina Zivota.
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Scensko jedinstvo u misljenju je jasno i umetnicki opravdano. Uskoro Dja-
giljeva napustaju koreografi, kostimografi i igraci. Prva odlazi Pavlova i trazi sop-
stveni put, a zatim Karsavina. Onda dolazi nova zvezda, Olga Spesivceva, koja po-
Novo U repertoar unosi liricnost kao stil.

Djagiljev nastavlja sa svojim traganjima: nove forme su na pomolu. Mladi
igraC Vaclav Nizinski zeli da koreografise u novom stilu, nastojec¢i da ode dalje
od Fokina. Senzualna atmosfera i erotizirani pokreti na premijeri baleta Popod-
ne jednog fauna, na muziku Kloda Debisija i u dekoru Leona Baksta 1912. godi-
ne, izazivaju javni skandal. Baletski jezik se napajao muzicko-vizuelnom teorijom
Dalkroza i metodom euritmike. Godine 1913. u baletu Posvecenje proleca Igora
Stravinskog (dekor Nikolaja Reriha) Nizinski se vraca paganskoj Rusiji i u primi-
tivnom folkloru arhai¢nih poza i moderne leksike govori o zrtvovanju devojke u
prolece — ciklicnom toku prirode. Muzika Stravinskog je puna ostrog ritma, jasnih
obrisa tema i kontrastnih boja. Kazu da je Nizinski bio izuzetno talentovan i kao
koreograf, ali teSka mentalna bolest ga je omela u daljem radu.

Leonid Mjasin je pravi intelektualac baleta: on u Paradi Erika Satija postize
kubisticko jedinstvo scene i koreografije. Slikar zavese i dekora bio je Pablo Pi-
kaso. Koreografija donosi estetiku izlomljenih linija i novih prostora, inspirisanih
kubizmom. Mjasin dosta eksperimentise, ali se u daljem radu vraca simfonijskom
baletu.

Koreografije Bronislave Nizinske se i danas igraju. To su baleti Svadbe i
Kosute.

Djagiljev daje novom saradniku, mladom Balansinu, da koreografise: go-
dine 1928. nastao je balet Apolon | muze na muziku Igora Stravinskog, koji je i
danas moderan balet, a 1929. stvoren je Bludni sin Sergeja Prokofjeva. Serz Lifar
koreografijom baleta Lisac zavrsava sezonu kod Djagiljeva, odlazi u Francusku i
na ruskoj tradiciji nastavlja neoklasicizam. Novom pozorisnom tonu doprinose i
drugi moderni kompozitori toga vremena: Pulenk, Rjeti, Sati, Prokofjev.

Poziv Pikasu, Derenu, Utrilu, Matisu, Braku, Koktou, Mirou, De Kiriku i Ruou
da rade scenografije za balete Djagiljeva bio je izazov likovnosti da izade iz dvo-
dimenzionalnosti slike i ude u trecu dimenziju prostora pozorista, a potom i u
cetvrtu — univezalnu, igru.

Velikoj slavi Ruskog baleta jos vise doprinosi individualnost Ane Pavlove.
Ona je mit ovoga veka i merilo vrednosti igraca. Sa svojom trupom, u kojoj je sve
bilo njoj podredeno, obilazila je svet. Repertoar se sastojao od numera, ali je njena
bila igra... Na spoju vekova ona je sublimirala klasi¢nost Petipa i reformatorstvo
Fokina, unoseci u Smrt labuda rusku posvecenost i sistematicnost, dah zivota i
smrti, treperavost nade i uskrsnuce duha igre.

Odlazeci na sve Cetiri strane sveta, ruski igraci i koreografi trupe Djagiljeva
donose sa sobom sjajnu rusku klasi¢nu formu i nove tendencije — Fokina, Mjasina,
Balansina. Engleski, francuski, americki baleti refleksije su ovog blistavog perioda
s pocCetka XX veka. To je evolucija.

Velika Oktobarska revolucija, revolucija ideje, revolucija misli, revolucija poe-
Zije, slike, zvuka: avangarda ranih decenija nudi nadu. U sovjetsku Rusiju, u ime slo-
bode dolazi Isidora Dankan. Ona tu kratko boravi, ali njen duh slobodne igre ostaje.
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U teskim, postrevolucionarnim vremenima, Lenjin se zalagao da se i balet i
opera sacuvaju uprkos gladi, razorenoj zemlji i mnogim drugim potrebama.

Ministar Lunacarski nastoji da posle odlaska u svet najvecih igraca i koreo-
grafa novi sovjetski balet nastavi s radom. Nemastina nije onemogucila da se to-
kom sezona 1919-1920. godine izvede Sezdesetak baletskih predstava. Pojavljuju
se dva razliCita pristupa baletskom nasledu: Fjodor Lopuhov, ucenik Carske skole,
1921. godine obnavlja u Petrogradu, kasnije Lenjingradu, Uspavanu lepoticu, Raj-
mondu, Konjica Grbonji¢a, Don Kihota, S&elkuncika, Egipatske nodi i Paviljon
Armide, trudeci se da saCuva autenticnost dela, misao autora i strukturu predsta-
ve. Cuva i unapreduje baletsku leksiku, ali uvek u skladu sa zahtevima originala.
Bio je veliki protivnik osavremenjavanja klasicne baletske literature. Sam je radio
koreografije i eksperimentisao sa njima, i bio dalji prenosilac simfonijskog baleta
kao simbioze muzike i koreografije.

Aleksandar Gorski u Moskvi radi eksperimente, jer Moskva je uvek bila de-
mokratskija i otvorenija. Posle Oktobarske revolucije Gorski se uklapa u avan-
gardne tendencije i stvara pod uticajem Dankanove. On modernizuje stare ba-
lete, smatrajuci da e tako vise odgovarati novom ukusu i novoj publici. Godine
1918, u prvom &inu Zizele potenciran je socijalni momenat, dok u Il &inu vile
nemaju strogost linija i formi; igra se u kostimima iz vremena Dankanove. Balet
Sc¢elkuncik se tumaci kao borba novih svetskih sila protiv mraka i tame. Labu-
dovo jezero rade Gorski i reditelj Nemirovi¢c-Dancenko na savremenim principi-
mMa pozorista: nastoje da postignu vecu dramaticnost u tumacenju. Struktura
postaje uproscenija, igraci su nezadovoljni i protestuju. Medu njima Tihomirov,
Gelcer, Hajzen, Vaganova. Odlaze sjajni igraci — Spesivceva, Balansin, Danilova i
pridruzuju se Djagiljevu u inostranstvu. Veliki pedagog tog vremena Agripina
Vaganova priprema Labudovo jezero na principima klasicnog akademizma i
sistematizuje skolstvo. Ubrzo se vracaju stari i oprobani pravci. Nove generacije
igraca nosioci su stare Skole, ali novog izraza. Novo drustvo trazi prepoznatljiv
izraz: Marina Semjonova, Olga Jordan Cabukijani, Sergejev, Lepesinska, Mese-
rer, GaboviC — nosioci su tog izraza. Muzika Asafjeva, Debisija i Glijera sluzi kao
osnova za balete Vecno Zivi cvece, Crveni mak, Plamen Pariza, Bahcisarajska
fontana, Izgubljene iluzije, koji donose duh realizmna u umetnosti. Koreografi
Goleizovski, Zaharov, Diskovski, Lopuhov i Tihomirov obracaju se alegoriji i sim-
bolizmu. Godine 1940. drambalet Romeo i Julija, kompozitora Sergeja Proko-
fjeva, u koreografiji Leonida Lavrovskog, bio je veoma znacajan za razvoj so-
vjetskog baleta. Romea igra Konstantin Sergejev, Juliju — Galina Ulanova, koja
postaje zvezda i dugi niz godina je pojam liricnosti i poezije, koje unosi U uni-
verzalni duh klasi¢nog baleta. Osecaj za lirske uloge (Zizela, Labud) donosi har-
monicnost lepote, razigranosti i dramati¢nosti. Godine 1956. prvo gostovanje
BoljSoj teatra u Londonu je vrhunac slave Ulanove i baleta Sovjetskog Saveza.
Ona postaje internacionalna velicina.

Veliki broj igraca (Misa Lavrovski, Fadejecev, Besmertnova, Maksimova, Va-
siljev, Plisecka) dalji su nastavak te velike ruske tradicije. Igraci, Cije je klasicho
obrazovanje steceno u Rusiji (Nurejey, Barisnjikov, Makarova i Godunov), u svom
kasnijem radu na Zapadu razvijaju poznati koncept ruskog baleta.
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Savremena legenda svetskog baleta je Maja Plisecka. Njena bravurozna
tehnika je samo uslov za umetnicku nadgradnju. Izrazajnost ruku i celog tela do-
bija razmere posebnog kvaliteta. Snagom izuzetne liCnosti ispunjava svaki po-
kret. Njene poze nisu zastoj, vec aktivni nastavak unutrasnjih zbivanja. To je spoj
tradicije klasicnog baleta i slobode savremenog nacina izrazavanja. ,Svet se deli
na ruske igrace, igracCe i — ostali svet”, rekao je Arnold Haskel.

Koreograf Lavrovski nam je ostavio redigovanu Zizelu, €uvajudi strogu prin-
cipijelnost romantizma. Njegov koreografski opus je veliki i vodi ka savremenom
stvaralastvu Jurija Grigorovica.

Kao sto je vec receno, ruski balet nikad nije zapostavljao musku igru, kao
Sto je to bio slu¢aj na Zapadu. Verovatno je ruski folklor, baziran na virtuoznosti
muske igre, bio osnova za stvaranje klasicne muske igre, koja je u baletu Spartak,
na muziku Arama Hacaturjana, dostigla vrhunac.

Tradiciju treba poznavati, voleti i postovati, ali je istovremeno i svesno nado-
gradivati i poboljSavati: to je odlika ruskog baleta.

Decembar 1985.
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O VELIKIM LICNOSTIMA 1Z SVETA BALETA | IGRE

Poetika smrti kao deo bivstvovanja®®
O Dimitriju Parlicu

Nas koreograf Dimitrije Parli¢ je uvek osec¢ao vreme u kojem zivi. Autenti¢na
umetnicka ekspresija, lepota i celokupna snaga, obelezja su stvaralastva Dimitri-
ja Parli¢a. Jos znacajnije je da su njegovi baleti po sadrzaju, ideji i koreografskoj
realizaciji misao i emocija coveka. Na taj nacin Parli¢ izrazava humanisticko po-
imanje baleta.

Dimitrije Parli¢ je zivot posmatrao kao metaforu i tako je scenski prikazivao
esencijalnu realnost. Egzistencijalna pitanja coveka bila su u centru njegovog in-
teresovanja, a smrt kao neodvojivi deo zivota bila je Cesto i sublimat samog bale-
ta. Ljubav, kao spiritus movens zivota, najcesca je tema njegovih dela. Uzbudenje
radanja nekog novog sveta i bliskost smrti, Parli¢ nije izrazavao mimeticki, vec
je smrt za njega bila metaforicna strana zivota. Isprepletani spoj Erosa i Tanato-
sa, osveta, fatalistiCko pristajanje na smrt, samoubistvo kao izbavljenje, razoCara-
nje u sebe i ljubavna strast u umetnickim kreacijama naseg koreografa dobijaju
esencijalno psiholosko, sociolosko i antropolosko znacenje.

Tema Parli¢evog baleta Cudesni mandarin na muziku Bele Bartoka je me-
dusobna zavisnost Erosa i Tanatosa. Frojdov instinkt smrti ugraden je u Manda-
rina (Stevan Grebeldinger?®) koji je istovremeno i zivot i smrt, a Parli¢ ga obi¢no
karakterizuje kroz koreografske znake. Pristajanje na smrt ide samo uz ispunje-
nje erotske zelje. Tri ritualna ubistva Mandarina, veSanjem, nozem i davljenjem,
i Njegovo ponovno radanje kao inicijacija, uvod su u finalnu scenu kada Devojka
(Duska Sifnios) shvata da treba da mu dozvoli ljubavni dodir, i da ¢e samo tako
biti spasena. U culnom duetu i ekstatichom kraju Mandarin treperi svakim de-
lom tela i oseca oslobodeni libido kao svoj dobrovoljni kraj. Noz i uze nisu mogli
da uguse jaku koncentraciju prisutnog Erosa, koji se pokazao jacim od Tanatosa.
Moto Cudesnog Mandarina je Tanatos kao lepota Zivota.

Scenu borbe i Klorindinu smrt u baletu Dvoboj Tankreda i Klorinde na mu-
ziku Rafaela de Banfilda, Parli¢ je kreirao velikim potezima i bogatim, baletskim
recnikom kao Armagedon — poslednju bitku. Suceljavanje i dvoboj ratnika, Tan-
kreda (Zarko Prebil) i Klorinde (Jovanka Bjegojevic), koji se u zanosu patriotizmna
zrtvuju, pokazuju namere u kojima nema mesta strahu od smrti. Smrtno pogo-
dena Klorinda skida Slem, kosa joj se rasplice i Tankred prepoznaje zenu koju voli.
Ljubavni adagio je poslednji krik usamljenih dusa. Klorindina smrt je ekspresivno
doticanje ljudske nesrece u kojoj se spaja fizicko sa duhovnim.

Ubistvo u ljubavnoj strasti i njegov moralni Cin, Dimitrije Parli¢ je dao u ba-
letu Golem na muziku F. Barta. Jevrejski mitski heroj od zemlje Golem (Borivo-
je Mladenovic¢), u nemogucnosti da kontroliSe svoju snagu, u emotivhom duetu
davi Devojku (Jovanka Bjegojevic). On shvata sta je ucCinio i oCajan se povlaci ka

295 Dimitrije Parlic, prilog Casopisa Orchestra, Beograd, februar 1997, str. 12-13. Tekst procitan u
Narodnom pozoristu 29. aprila 1997. na skupu povodom Svetskog dana igre, 80 godina od
rodenja i 10 godina od smrti D. Parli¢a.

296 Navedeni su samo izvodaci na premijerama.
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brdu, ka beskonacnosti. Ljudi koji su to posmatrali skidaju mu jevrejsku zvezdu i
on umire kao obi¢an covek. Covek pripada zajednici do trenutka dok ne pregazi
njene zakone: tada je ekskomuniciran. To je smrt za jedinku. U jednostavnom re-
diteljskom reSenju Parli¢ nalazi simbolicku vrednost smrti.

Smrt Sekspirovih junaka Romea i Julije, Dimitrije Parli¢ je kreirao sa pravim
dramskim nabojem. Tragic¢ni nesporazum i samoubistva lirskih ljubavnika nad
odrom, koreograf je narativno resio. Ugledavsi usnulu Juliju (Rut Parnel), Romeo
(Dimitrije Parli€) ubija se nozem pored nje. Julija se budi i shvata tragicni kraj svo-
je ljubavi. On umire na njenim rukama, a ona isti noz zabija sebi u grudi. Poslednji
dasak zivota je spoj njihovih ruku, u smrti postaju jedno telo i jedna dusa.

Kao Sergej Prokofijev u muzici, i Parli¢ je za smrt drugih Sekspirovih junaka
pronalazio koreografske znake, koji su odrazavali karaktere tih likova.

U borbi sa Tibaldom (Branko Markovic), Merkucije (Dusan Trninic) se ne
plasi smrti. On je nadigrava, dok ne bude smrtno ranjen. U igri je umirao kao
priseCanje na radost zivota i nepristajanje na smrt. Mekani nagib tela, ruku i Saka
poetski su ozivljavali dusu koja nestaje. Plastichost duha odrazavala se i u smr-
ti Merkucija. Romeo sveti smrt svoga druga i u duelu macem probada Tibalda.
Smrt mladog robusnog plemica bila je psiholoski i umetnicki opravdana. Njego-
vo telo, kao zategnuta struna, odjekivalo je kao snazan udarac bubnja. To je bio
izolovan, ekspresivan trzaj umiruceg Tibalda.

Koliko individua moze da prevazide sebe i da u ubistvima trazi svoje samo-
postovanje, Parli¢ je pokazao u baletu Katarina Izmailova kompozitora Rudolfa
Brucija. Neobuzdano i strasno vezana za svog slugu Sergeja (Radomir Vucic), Ka-
tarina (Visnja Bordevic) prvo daje otrov svekru, i u trenutku njegovog umiranja de-
vojke tr€e sa rasirenim maramama kao ptice. Ona sama s leda prilazi Necaku (Zo-
rica Simic) i sa svojim novim muzem razapinje ga i okrece kao kotac. Sergej okrece
nesretnog decaka, dok ga Katarina ne udavi. Bahova fuga davala je ozbiljnost i
tragicnost ovoj sceni punoj zloCina. Proterani u Sibir, Katarina i Sergej dozivljavaju i
krah l[jubavi. Ljubomorna i vec opterecena zloCinima, Katarina ne preza ni da ubije
suparnicu Sonji¢ku (Ljiljana Saranovic). Folija i projekcije davali su atmosferu uz-
burkane sibirske reke, u kojoj nestaju dve zene koje se bore za muskarca. Nebeska
pravda i krvavi rasplet su potrli dubinu mraka ljudske prirode i zloCina.

Aspekt fatalistiCkog pristajanja na smrt Dimitrije Parli¢ je obradio u baletu
Orfej Igora Stravinskog. U sceni bahanala u paklu, rastrzavanje Orfeja (Dusan Tr-
nini¢) simbolicka je smrt mitskog pevaca. Andeo smrti obuhvatio je i nosio Orfeja
u besmrtnost. Orficki ritual bio je Parlicu model za simbolicku smrt.

U viziji odbleska ogledala ostareli Covek (Dusan Trnini¢) vidi sebe kao mla-
dog (Borivoje Mladenovic), a kada se susretne sa realnoscu, on dozivljava fiktivhu
smrt. To je tema baleta Dimitrija Parlica Covek pred ogledalom na muziku kom-
pozitora Milka Kelemena. Nas veliki koreograf je s ogrommnom scenskom uverlji-
VOSCU USao u egzistencijalni problem ljudskog bekstva od starosti, to jest smrti.

Nasuprot tome, Don Huan (Milorad Miskovic), bez straha od kazne i smrti,
svojim nagonskim zivotom hrli ka besmrtnosti u Parlicevom baletu Don Huan
od Carise na muziku Vernera Eka. Ipak, na kraju, stize ga osveta Viteza (Branko
Markovic), i to u drasticnom stisku ruke. Don Huana obuzima uzas od smrti i on
se predaje. Samo jedan snazan pokret bio je dovoljan da se iskaze da nijedno telo
nije vecno.
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U baletu Ana Karenjina Rodiona S¢edrina fatum je dat kroz lik Sudbine
(Dusan Simic), cime je Parli¢ iskazao osecaj da je ljudska sudbina u tudim ruka-
ma. Ove niti vode Anu Karenjinu (Visnja Bordevic¢) u smrt. Prevarena i razoCarana,
Ana stoji na sredini scene, ledima okrenuta publici i polako ide ka dubini pozorni-
ce. Cuje se samo tutnjava voza. Sa druge strane $ina, iz dubine silazi Sudbina, nosi
fenjer i mase, kao da odbrojava sekunde. Zvuk se pojacava, iz daljine se pojavljuje
jak snop svetla. Ana zakoraci. Mrak i muk. Bez patetike, Ana Karenjina efektno i
jednostavno, sa tri elementa, odlazi u legendarnu smrt.

Stroga, zatvorena atmosfera, zelja za bekstvom, sputani eros, milje je u
kome se krecu majka i Cerke u baletu Napustene, kompozitora Milka Keleme-
na i koreografa Dimitrija Parlica. U krug bez izlaza dolazi Mladi¢ (Dusan Trninic),
koji sa sobom nosi nadu i lepotu ljubavi. Potisnuti svet cerki se otvara i razoCa-
ranje je neminovno. Samoubistvo Najmlade kcéerke (Jovanka Bjegojevic) njeno
je izbavljenje. Definitivno usamljena, u dubini crno-bele scene, ona se penje na
veliku kuglu, koju odgurne nogom i ostaje obesena. Kugla se polako kotrlja pre-
ma gledalistu. Poetska jednostavnost do strukturalnosti obelezava ovaj vrhunski
dramaticni i u isto vreme transcendentni trenutak baleta.

Svet tragi¢no izgubljenih iluzija i razoCaranja u sebe, Parli¢ je kreirao za Rut
Parnel kao Patuljka u baletu Rodendan infantkinje na muziku V. Fortnera. Nesret-
no zaljubljen, Patuljak u ogledalu ugleda dvojnika (Temira Pokorni), lik koji Cini iste
pokrete, i shvati da je grbavac sa druge strane — on sam. Ovaj coveculjak, predo-
dreden za smrt, duhovno ne moze da prode kroz ogledalo i prihvati realitet, te u
beskrajnoj tuzi umire. Parli¢ je smrt Patuljka resio nevelikim igrackim sredstvima,
ali sa istinskom unutrasnjom dinamikom. Kao Sto bi rekao veliki Edgar Moren: ,,U
coveku smrt prebiva upravo onde gde se biolosko spaja s antropoloskim.”

U ovim i drugim baletima, esencijalna pitanja zivota i smrti Dimitrije Parlic¢
je reSavao promisljenim rediteljskim postupkom, minimalistickom koreografi-
jom ili samo procis¢enim pokretom i sve scene su bile snazne, razlic¢ito dinamic-
ne, prostorno osmisljene, funkcionalne i ekspresivne. On je umetnicki sublimirao
sve slojeve ljudske psihe, traume, socijalne i drustvene aspekte, kao i korene ljud-
skog bivstvovanja. Poetika smrti u baletima Dimitrija Parlica je vrhunac poimanja
univerzalnog i humanistickog koncepta sveta.

Dimitrije Parli¢ (1916-1986)>°"
Vizionar izmedu klasi¢ne tradicije i modernog senzibiliteta

Veliki baletski umetnici u svojoj istorijskoj memoriji nose i oseCanje vremena u
kome Zive. Dimitrije Parli¢ je dao neizmeran doprinos jugoslovenskoj kulturi do-
noseci savremeni duh Evrope pedesetih i Sezdesetih godina naseg veka. Tako
je inicirao mnoge moderne forme i pokrete u Beogradu, ali i u celoj Jugoslaviji.
Svakako, uticao je i na nov zivot koji se probijao iza zvani¢nog socrealizma. Vec tih
godina Parli¢ je stvarao balete na muziku Prokofjeva, Stravinskog, Bartoka.

297 Predgovor za program Labudovog jezera P. |. Cajkovskog, Narodno pozoriste, Beograd
premijera 23. aprila 1998, s. p. Rekonstrukcija — koreografija prema Dimitriju Parli¢u.
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Ako se uzme u obzir njegovo kratko ucenje baleta, mora se primetiti da je
Dimitrije Parli¢ sve nadoknadio inteligencijom, radoznaloscu, intuicijom, a pre
svega velikim talentom. Svojim zivotom i kreativnim radom pokazao je da je nje-
gova egzistencija sustinski vezana za baletsku umetnost.

Koreografsko stvaralastvo Parlica veoma je raznovrsno. Stvarao je celove-
cernje balete, klasiCne po formi, jasne pricCe, simetricne strukture, neoklasi¢nog
baletskog jezika. Veliki opus Cine jednocine kreacije po uzoru na fokinovske i po-
stfokinovske balete. Umetnik je zalazio i u sferu apstraktnog.

U okviru zadatih formi, Parli¢ je uvek imao ¢vrstu dramatursko-rediteljsku
liniju, kao najvecu vrednost njegovih dela. Samu pricu je iskazivao rediteljskim
situacijama u kojima su pokreti tela pratili koncept predstave. Skoro je potpuno
odbacio pantomimu. Tako se i u klasicnim predstavama priblizio savremenijem
senzibilitetu. Bajke, mitovi, legende, savremene price i dramatizacije poznatih li-
terarnih dela, bili su inspiracija velikom koreografu.

Dimitrije Parli¢ se opredelio za razliCite zanrove: baletske drame, melo-
drame, komedije i pastorale. To su okviri u kojima je on stvarao novi, preobliko-
vani svet.

Posebno znacajan deo Parlicevog stvaralastva jesu koreografije radene na
muziku domacih kompozitora i njegovo poimanje stilizacije nacionalnih igara
Makedonije, Zagorja i juzne Srbije. Znalacki, s mastom, ukomponovao je folklorne
elemente u baletsku tehniku, a otisao je i korak dalje. U apstrakciji tih elemenata
i motiva nasao je nov, moderan baletski jezik u kome je zadrzao duh jugosloven-
skog podneblja.

U scenskim resenjima, Parli¢ je Cesto koristio objekte simbolickih vrednosti:
ogledalo je virtuelni odraz licnosti koja sebe ne prihvata, kavez je znak gubitka
dragocene slobode, kruna je opravdavanje pred sobom i drugim, oko je sveobu-
hvatni pogled sveta i simbol bozanske spoznaje, lopta sadrzi celovitost sveta u
kome nema pocetka ni kraja, maska je arhetip prirode i njenog dvojnika. Da bi
ostvario slojevitost tumacenja zivota, Parli¢ je dramaturski uvodio likove sudbine,
vizije mladosti, andele. Kreativni svet Dimitrija Parli¢a su realne licnosti, mitoloska
i fantastiCna bi¢a koja u imaginaciji lebde prostorima ispunjenim ljubavlju, lju-
bomorom, mrznjom, osvetom, pretnjom i smrcu. Istancanim osecanjem gradio
je likove, nijansirano je pravio karakterizaciju uloga, a svaka uloga je imala pravo
mesto u kompoziciji dela. Uz velikog koreogafa stvorile su se sjajne licnosti koje
su svojim umecem inspirisale Parlica: Rut Parnel, Jovanka Bjegojevic, Duska Sif-
nios, Visnja Bordevic¢, Lidija Pilipenko, DuSica Tomic¢, lvanka Lukateli, Dusan Trni-
ni¢, Milan Momg¢ilovi¢, Branko Markovi¢, Stevan Grebeldinger, Zarko Prebil, Bori-
voje Mladenovic¢, Rade Vucic¢, Dusan Simic i drugi. Direktor Opere i dirigent Oskar
Danon bio je snazna podrska Dimitriju Parlicu. Ova uzajamna razmena energije |
umetnosti dala je antologijske balete u istoriji beogradskog Baleta.

Posebnu paznju Parli¢ je posvecivao vizuelizaciji predstave. Birao je sarad-
nike koji su i sami bili snazni autori: Vladimir Zedrinski, Dusan Risti¢, Milo Miluno-
vi¢, Mic¢a Popovic¢, Ksistof Pankijevic, Kolja Milunovic itd.

Igra nije jedini aksiom oko kojeg je Parli¢ stvarao svoj svet, vec¢ univerzalna
sinkretiCka teatarska lepota sastavljena od igre, muzike i scenske vizuelizacije.
Logi¢nost, snaga, koherencija unutrasnjih, povezujucih sila i utkana poetika, da-
vali su harmonicnost i lepotu Parlicevim kreacijama.
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Njegovi baleti nose ideju da je Covek onakav kakav jeste, Cime je izrazio svo-
je humanisticko poimanje baleta. U njegovom celokupnom stvaralastvu provlace
se niti Culnog osecanja. | zato se moze reci da je Parli¢ pravi umetnik koji je sin-
tetizovao baletski jezik i stvarnost, punu umetnicke imaginacije, stvarajuci jedan
savremeniji svet. Svojim ostvarenjima Dimitrije Parli¢ napravio je prve proboje
modernosti i demokratije pedesetih u beogradskoj i jugoslovenskoj kulturi.

Dusan Trnini¢ - intuicija i poetika pokreta®*®
Fascinacija pozoristem i igrom

Pred Drugi svetski rat, u Banja Luci je igrana Sekspirova tragedija Romeo i Julija.
U sali deCak odusevljeno prati glumca kretnjom, ljubavlju i emocijama, ostaje
trajna fascinacija decaka DuSana Trninica. Javila se zelja da on sam kreira prazan
prostor i da mu udahne dusu.

Dusan Trnini¢ je roden u Hrvatskoj Dubici, 17. juna 1928. godine. Porodi-
ca Trninic prelazi preko reke Une u Bosansku Dubicu gde Dusko polazi u skolu.
Uskoro otac dobija posao u Banja Luci i cela porodica se tamo preseljava. U tom
gradu se odreduje zivotni put deCaka. Uzbuden posle predstave Romeo i Julija
danima imitira glumca Relju DBuri¢a. Pokusava da igra sve likove tragedije, po-
kuSava da dodirne nemogucno. lako jos nesvestan svojih mogucnosti, on oseca
igru u teatru i deCjom mastom je izobrazava. Verovatno se utapao u pozorisne
snove kada je s kompletnom porodicom, na pocCetku Drugog svetskog rata, od-
veden u ustaski logor u Slavonsku PozZzegu. Porodica se ipak spasava. Pusteni su i
proterani u Srbiju.

Beograd, razrusen bombama 1941, polako vrac¢a svoj nekadasnji ritam.
GCrad pokusSava da nadigra veliku ratnu nesrecu i zZivot se vraca u sve njegove
segmente.

Prvo Duskovo pitanje gazdarici, kod koje su se smestili, bilo je da |i u Beo-
gradu ima pozoriste. San o teatarskoj igri je tako jak da deCak oseca da pripada
jednom drugacijem svetu nego onom koji vidi oko sebe. Godine 1942. izasao je
oglas za studio baleta Radmile Caji¢, koja je pripremala na Skolovanje talentova-
Nne igrace. Susetka je odvela Duska i tako se on poceo priblizavati snu koji ga je
privlacio. Potpuno je fasciniran Spanskim igrama na koncertu skole Olge Grbic
Tores na KolarCevom univerzitetu. Pocinje da uci Spanske igre u njenom studiju.
On brzo prihvata strogi Spanski ritam kao deo svog habitusa. Trnini¢ odmah iska-
Zuje poseban talenat ovladavanja sopstvenim telom kao instrumentom.

Prvi javni nastup DusSana Trnini¢a bio je iste, 1942. godine, na koncertu na
Kolarcevom univerzitetu sa Skolom Olge Grbic Tores u Igri vatre na muziku Ma-
nuela de Falje. Tu ga zapaza Cuvena balerina i pedagog Nina Kirsanova, koja mu
preporucuje da mora da nauci klasi¢ni balet da bi mogao da se posveti igri. On
uzima casove kod nje i snazna volja ga vodi napred.

298 lzlaganje na nau¢nom skupu 125 godina Narodnog pozorista u Beogradu, 16-19. novembra
1994, pod nazivom Dusan Trnini¢ — spoj klasicne tehnike i moderne ekspresije, objavljeno u
Zborniku: 125 godina Narodnog pozorista u Beogradu, Naucni skupovi SANU, knj. LXXXVI,
knj. 4, Beograd 1997, str. 483-494.
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Zabelezen je prvi nastup Trnini¢a na plakatima Narodnog pozorista. U ne-
delju, 18. marta 1945. godine u 10.30 h koncert u korist ranjenika: Matine klasic-
nog i modernog baleta i spanskih igara. Ucestvuju studija Nine Kirsanove, Rad-
mile Caji¢, Smiljane Mandukic i Olge Grbi¢ Tores. Medu ucesnicima klasi¢nog
dela vidimo Jovanku Bjegojevic, Milorada Miskovica, Milana MomC ilovica i druge.
Kao ucenik studija gospode Tores, Dusko nastupa u dve numere. Prva je solo igra
Faruka na muziku Manuela de Falje, a druga grupna Malagenja, po Spanskim
narodnim motivima.

Pocinje rad Odseka baletske skole na Muzickoj akademiji i Dusan Trninic
nastavlja normalno baletsko skolovanje kod Mileta Jovanovica. Paralelno s uce-
njem Trnini¢ volonterski igra u Narodnom pozoristu od jeseni 1945. Od tada za
njega postoji samo umetnicka biografija: zivot se poistovecuje s igrom i njega
mozemo samo tako tumaciti. Snovi pocinju da se ostvaruju.

U to vreme mnogi ¢lanovi predratnog baleta napustili su novu Jugoslaviju.
Oslonac za nastavak predstava bili su igraci: Sima Laketi¢, Aleksandar Dobroho-
tov, Milan Momc ilovi¢, Radivoje Krsti¢, Anton Mirni, zatim dolaze Dimitrije Par-
li¢, Milorad Miskovié, Branko Markovi¢ i drugi. Sef baleta Zorz Skrigin do3ao je iz
Pozorista narodnog oslobodenja, postavlja Polovecki logor i igra neke solistiCke
uloge. Trnini¢ nastupa u ansamblu u baletima, divertismanima i operama: Val-
purgijska no¢, Balerina i banditi, Bolero, a zatim 1946. godine u Seherezadi, Na
lepom plavom Dunavu, Drugoj rapsodiji. Prvi solo nastup imao je u operi Proda-
na nevesta u lll ¢inu.

Znacajan uspeh Trnini¢ postize 1947. godine na svecanoj premijeri baleta
Stevana Hristica i Margarite Froman Ohridska legenda. U divertismanu Il ¢ina on
igra roba, mladog Grka. Sasvim je izvestan suptilan i autenti¢an talenat jos uvek
ucenika Baletske skole.

Na predstavi Baletske Skole Narodnog pozorista, u utorak 29. juna 1948.
ucestvuju i ucenici profesora Mileta Jovanovi¢a sa odlomcima iz baleta Zacara-
na lepotica. Dusan Trninic€ igra Princa a Branka Ferendino Auroru. Igraju i mnoge
ucenice, kasnije znacajni umetnici Baleta Narodnog pozorista.

Dusko je od Milorada Jovanovic¢a naucio preciznost, pedantnost i meru u
baletu. Nina Kirsanova mu je usadila slobodu, Sirinu i otvorenost ka radosti igre.

Stize i prvo priznanje talentovanom i vrednom igracu. Zasluzeno dobija
prvo mesto na takmicenju 1948. godine na Festivalu omladine Jugoslavije.

Dusan Trnini¢ s mnogo ljubavi i entuzijazma, potrebnog u vremenima po-
sle rata, uCestvuje na mnogim baletskim koncertima i u obnavljanju Baleta Na-
rodnog pozorista. Dolaze novi igraci iz folklora i armijskog ansambla, izdvajaju se
Jjake baletske individualnosti i Dimitrije Parli¢ pocinje da se bavi koreografijom.
Kao lucidan i talentovan umetnik, Parli¢ koristi igrace u onome u ¢emu su bili
najbolji.

Godine 1949. Parli¢ koreografise antologijsku predstavu Romeo i Julija na
muziku Sergeja Prokofjeva. Julija je Rut Parli¢ a Dimitrije Parli¢ igra Romea; Du-
San Trninic je Merkucije. Ova uloga predstavlja pravu prekretnicu u karijeri talen-
tovanog mladog igraca. Duboku prozivljenost Merkucija osetila je publika cele
Jugoslavije, ali i Firence, Venecije, Osake, Tokija, Atine, Vizbadena, Lozane, Madri-
da i Barselone. Na festivalu u Lozani je pisano: ,Merkucije (Dusan Trnini¢) eksplo-
dira od vitalnosti, mladosti, poezije. On je zaista taj mladi hvalospevni pesnik — do
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te mere da ga dozivljavamo kao Romea - vidimo samo njega. On je, uostalom,
jedini koji korektno igra. Osim toga, on sam dodaje onu bajkovitost koja je osnov-
na osobina Merkucija, onu prgavost koja od scene njegove smrti Cini jedan od
velikih trenutaka baleta.”

Trininicev Merkucije spada u kreativne vrhunce istorije naseg baleta. Za ovu
ulogu on dobija 1950. godine nagradu Vlade Narodne Republike Srbije.

Svake sledece godine Trnini¢ kreira nove role i u raznovrsnim interpretaci-
jama obogacuje repertoar Narodnog pozorista. Paz u Baladi o srednjovekovnoj
ljubavi u koreografiji Pie i Pina Mlakara i Ciganin u Licitarskom srcu KreSimira Ba-
ranovica i Dimitrija Parli¢a, pruzaju izuzetnu mogucnost mladom umetniku da
razvije svoj mnogostruki talenat. Sa Mirom Sanjinom briljira u solistickim deoni-
cama u operi Karmen. Kao PolovCanin u Knezu Igoru pobira hvale Sirom Evrope.
Ovu ulogu cCe igrati preko dvadeset godina.

Prvi izlazak Baleta u inostranstvo 1951. godine, na Festivalu u Edinburgu,
veliki je uspeh Narodnog pozorista i Dusana Trninica.

Veoma skladne, proporcionalne grade, izduzenih misica i gipkih udova, Tr-
ninicevo telo je dovoljno plasticno da prihvati stroge kanone baleta. On svakod-
nevno usavrsava baletsku tehniku, jer zna da samo dobar skok i okret mogu da
budu baza za sustinsko izrazavanje igrom. Zato zeli vise i odlazi 1952. godine u
Pariz na usavrsavanje. Pariz pedesetih godina postaje centar baletskih zbivanja
u svetu. Dusko vezba kod Cuvene primabalerine ruskog Imperatorskog baleta i
miljenice Marijusa Petipa, Olge Preobrazenske. U studiju Vaker uzima casove i
kod takode slavne Ruskinje Ljubov Jegorove. | profesor Pereti ga poducava i on
ulazi u tajne italijanske baletske Skole. Hitrina i zanoske (batterie) postaju njego-
va specijalnost. U Parizu upoznaje moderne izraze baleta i pun inspiracije, verno
se vraca u Beograd.

U mati¢nom pozoristu Parli¢ priprema novu premijeru 1953. godine: nove
zvezde i ,idealan baletski par”, Duska Sifnios i Dusan Trnini¢, igraju Euridiku i
Orfeja u baletu Igora Stravinskog Orfej. NeoklasiCan balet i modernizam ulaze
i U posleratno Narodno pozoriste. U svakom novom baletu (Simfonija u C-duru,
Spanski kaprico, Liubav ¢arobnica, Pas de deux — Plava ptica, Silfide) Trninié
potvrduje da je igrac visoke klase i da je posebna pojava u nasem baletu. Cesta
gostovanja u inostranstvu i uspeh kod tamnosnje publike ukazuju da ovaj sjajni
umetnik pleni u svim baletskim stilovima i zanrovima. Razli¢it dijapazon uloga,
njegova duhovna posvecenost igri i scenska sugestivnost imaju velikog odjeka u
domacoj i inostranoj stampi.

Njegov Romeo sa Duskom Sifnios kao Julijom zadivljuje Evropu.

Vojni rok i povreda noge nakratko odvajaju Trnini¢a od scene. On se ipak
brzo oporavlja i preuzima glavne uloge u Zizeli i Cudesnom mandarinu, koje igra
sa svojom stalnom partnerkom Duskom Sifnios. Nove zrele uloge stvara sa strep-
njom kreativne nesigurnosti a sa sugestivhoscu velikog umetnika.

U inostranstvu Trninicu nude stalni angazman, ali on je veoma vezan za
Beograd. Ovaj nas, sada vec¢ poznat umetnik, gostuje u svim velikim gradovima
Jugoslavije — u Zagrebu, Skoplju, Sarajevu; Dubrovacki festival ga doCekuje ova-
cijama. Pia i Pino Mlakar s Trninicem kao Markom i njihovom ¢erkom, poznatom
balerinom Veronikom Mlakar, koreografisu u Trstu Ohridsku legendu, a zatim
otvaraju Festival na Krizankama u Ljubljani.
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Vera Kosti¢ radi svoju prvu koreografiju, apstraktni balet Vibracije: za Dusa-
na Trninic¢a je to novo iskustvo i novo osecanje za igru. Godine 1959. on s Duskom
Sifnios odlazi na stipendiju u London. Vezbaju u Kovent gardenu i nastupaju na
televiziji.

Sezdesetih godina beogradski Balet ima veoma dobru reputaciju u zemlji i
inostranstvu. Oskar Danon i Dimitrije Parli¢ pokazali su nas balet inostranstvu. U
isto vreme Parli¢ donosi evropsku estetiku u Beograd. Trnini¢ sve to prati i dopri-
nosi da beogradski Balet dostigne svoj vrhunac. Savremeniji sadrzaji, modernija
tehnika i nova vizuelizacija jesu ono sto obelezava sledeci period Baleta Narod-
Nnog pozorista.

Dodekafonski balet Milka Kelemena i Dimitrija Parlica Napustene pruza
izuzetan materijal igracima. Apstraktna forma baleta s konkretnim sadrzajem
trazi moderan senzibilitet. Dusko nepogresivo prilazi ulozi Mladic¢a, koja sintetizu-
je savremenu leksiku, spanski kéd i potrebnu distancu. Godine 1963. Trninic je u
punoj kreativnoj zrelosti u baletu Covek pred ogledalom. Redaju se uloge i uspe-
si: on ponovo dize publiku na noge svojim Merkucijem. Obnovljen balet Romeo
I Julija ima premijeru u Barseloni 1965. godine. Za Spansku publiku beogradski
Balet je otkrovenje.

Dusko Trnini¢ nikada nije odbijao uloge. | zato je za njega sasvim normalno
da igra i u divertismanu koji je 1965. godine pripremio ruski pedagog Abdurah-
man Kumisnikov.

Veliki, spektakularni balet Huan od Carise, Parli¢ kreira 1966. godine. Trni-
ni¢ igra ulogu Dvorske lude. Duhovit i okretan, on dokazuje veliku kreativnost i
vitalnost.

Gotovo tacno na svoj Cetrdeseti rodendan, 1968, Dusan Trninic¢ interpretira
princa Dezirea u Zacaranoj lepotici, kao partner Visnji Bordevic.

Pored svih priznanja koje je dobio, velika sveCanost je bila njegova proslava
25 godina rada u Narodnom pozoristu 1973. godine. | opet je igrao legendarnog
Merkucija.

Beogradski Balet i dalje gostuje u inostranstvu. Trninic¢ je zrela snaga tog
Baleta i potvrda njegovog pravog kvaliteta. Kreativno uvek nemiran, on pocinje
da se bavi koreografijom, uglavhom na TV, u zabavnim emisijama.

Po ideji i u koreografiji Trninica prvi put se igra balet na Maloj sceni ,Krug 11"
Narodnog pozorista 1973. godine: U bastama Granade. On u balet utkiva poeziju
i muziku na gitari. Tema i duh su inspirisani motivima Spanskog podneblja. Publi-
ka i kritika su voleli ovo vece: odigrano je skoro sto predstava. Nas veliki umetnik
dobija nagradu Pozorisne komune i te iste godine Orden zasluga za narod sa
srebrnim zracima.

Poslednja odigrana uloga Trnini¢a u Narodnom pozoristu je Karenjin u ba-
letu Ana Karenjina, u koreografiji Dimitrija Parlica. S ovom predstavom Dusko
poslednji put gostuje sa Narodnim pozoristem u Teheranu 1976. godine.

Spanski arhetip Trnini¢u postaje model i za koreografiju baleta Las passi-
ones na muziku De Falje, koji je premijerno izveden u Narodnom pozoristu 1978.
godine.
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Ovako bogata umetnicka biografija i faktografija samo su deo jedne velike
baletske licnosti. Dusko Trninic je sintetizovao baletsku tehniku, licnu ekspresiju i
nepogresivom intuicijom kreirao raznovrsne likove. Njegova moc transcendenci-
je jeizuzetna a to je obelezje autenticnog stvaraoca.

Intuicija kao izvoriste stvaranja Dusana Trninica

Igra Dusana Trnini¢a nije determinisana samim tehnickim izvodenjem. On po-
Stuje principe klasicnog baleta: precizne osnovne pozicije ruku i hogu, pravilno
postavljena bedra, ravan kicmeni stub kao osnova baletske tehnike, dosta snazna
leda, uranjajuci demiplié i mekani developpé.

Skladna i proporcionalna telesna grada i fleksibilni udovi pogodni su za
ovladavanje baletskom tehnikom. Piruete (pirouettes), turevi (tours), skokovi i svi
drugi baletski elementi u izvodenju Trninic¢a bili su pravilni, laki, ali nisu prelazili u
virtuoznost. Ono sto je besprekorno izvodio bile su zanoske (batteries) u svim va-
rijantama. Hitrina, lak odskok od zemlje, brze promene nogu i suptilno udaranje
noge 0 nogu s ispruzenim stopalima, delovali su kao Cipka.

Trnini¢ nije rutinerski igra¢. Sama igra identifikuje igraca, a mi opazamo
i dozivljavamo ono sto je interakcija, tj. virtuelni entitet. On je umetnik koji je to
potvrdio svojim vrhunskim kreacijama i tako usao u sustinu ljudskog postojanja.

Cinjenica je da je igra ontoloski deo ¢ovekovog bivstvovanja. Ritmovani po-
kret deo je licnog instinkta Coveka, a igra njegov najdublji, arhetipski sloj.

DusSan Trninic¢ prevodi taj osnovni instinkt u pokret. Intuicija, iracionalni deo
njegove duse ukazuje mu put. To je projekcija nesvesnog. Dusko baletskom teh-
nikom disciplinuje intuiciju i stvara dinamicku, pokretnu formu, igru.

Ako je instinkt usaden u kolektivno nesvesno, intuicija je individualna i zato
se moze govoriti o slobodi licnosti, otvorenoj za nova iskustva. Trnini¢ se najvise
oslanja na intuiciju, a svoj racionalni aspekt zapostavlja. On se tako oseca sigur-
nijim, nema drugog izbora, a njegova karijera je potvrda za to. U toj slobodi on
prevodi kroz baletsku tehniku svoj dozivljeni pokret i tako daje kvalitativni znacaj
igri. Energetski naboj se sintetizuje u estetsku kategoriju. On deluje intuitivno,
svesno eksternalizuje pokret, kao vrhunsku estetiku igre i baleta.

U svojoj igri Dusko je veoma iskren. On ne zeli da autoritarno namece svoj
model; on se raduje igri.

Kao i svi veliki umetnici, Trnini¢ je okrenut sebi. Pre svega svom telu. Sop-
stveno telo je za njega izrazajni instrument. On je objekat i subjekat koji u trenut-
ku kreativnosti energetski objedinjuje telesnu memoriju i usmeren, preoblikovan
libido (u Jungovom smislu).

Ovakva okrenutost sopstvenom telesnom izrazu imala je refleks na njegovo
poimanje muzike. On je sledio muziku u melodijskom smislu, a ritmicki onoliko
koliko mu je ona bila neophodna. Pokrete je vajaoc unutarnjom dinamikom. Ta-
kode, veoma prisutna anima u njegovom sklopu doprinela je nekoj vrsti scenske
samozaljubljenosti.

Dusan Trninic je uspeo da nade harmoniju izmedu svog unutarnjeg i spo-
ljasnjeg sveta. Njegove raznorodne uloge ostaju zapamcdcene po svojoj mastovito-
sti, snazi i autenti¢nosti.
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Kreacije kao poetske vizije

U svojoj bogatoj baletskoj karijeri Dusan Trninic¢ je odigrao skoro sve role klasic-
Nnog repertoara, zatim je bio interpretator karakternih uloga a Spanski fah mu
je bio sasvim blizak tokom celog veka igre. Koreografi, posebno Dimitrije Parlic,
inspirisali su se Trninic¢evim raznovrsnim igrackim talentom, te je on igrao i mo-
derne koreografije. Ovaj umetnik je odigrao zadate koreografske elemente, ali ih
je uvek nadogradivao svojim sveukupnim talentom, pa su vecina njegovih uloga
prave kreacije. On je presao granicu imitativhog i nametnuo je sopstveni obrazac.

Trninic¢ je u svim vidovima igre postovao zakonitosti i kanone baleta. Uloge
i solistiCke partije u klasiCnim baletima on igra s razumevanjem akademske for-
me, dodajuci svoju izuzetnu scensku eleganciju.

Uloga Merkucija, koju je odigrao na pocetku briljantne karijere, obelezila je
ceo njegov opus. lako u toku rada, po sopstvenom priznanju, nije proc¢itao Sek-
spirovu tragediju, Dusan Trnini¢ shvata da je Merkucije nosilac zivotne radosti, da
bez zadrske ide u sva zivotna iskustva. Tako ide i u smrt. U prvom nastupu kao
Merkucije, Trninic¢ je nosilac optimistickog zara. Svet oko njega postoji samo da
bi se on poigrao. Tako i na balu kod Kapuletovih, on Sarmom pleni neprijateljsku
kucu. Odnos prema Romeu i Benvolju topao je i prijateljski, prema Dadilji neoba-
vezno erotski. Dusko tumaci svog heroja kao prijatelja koji preuzima porodi¢nu
kob. On je izazov i Tibaldu. Kao vihor ide u zZivot i smrt. Trnini¢ ne glumi telo, on
igra, i izsame igre proizlazi kontekst uloge. Pun duhovitih obrta, Trninicev Merku-
cije se namece kao veoma vazan subjekt u predstavi Romeo i Julija.

U duelu sa Tibaldom (u tumacenju Branka Markovica), Dusanov Merkucije
se ne plasi smrti. On u Tibaldu vidi neprijatelja koga ¢e nadigrati svojim maceva-
lackim umecem kroz duhovitost i nonsalanciju. Klasicna tehnika je okvir u kome
se okrece Trnini¢. Renesansna otvorenost, lakoca i preciznost u detalju odslikava-
ju ovaj zanimljiv lik.

Antologijska scena je Merkucijeva smrt. U trenutku Merkucijeve nepaznje,
Tibaldo ga probode macem. Dusko tu iskazuje posebnu nadarenost, moc¢ empa-
tije. On je u stanju da duboko dozivi iste emocije kao likovi koje igra. A zatim ta
duboka osecanja eksternalizuje, i scenski prezentira. Njegovo telo igra tragediju.
Igra i dusa koja ne Zeli da napusti svet radosti i veselja. | u smrti Merkucije se po-
igrava. | kada je u treptajima, kao ranjena ptica umro, ostao je Trninicev Merkucije.

U kasnijim izvodenjima Romea | Julije, Dusan Trnini¢ igra i Romea sa Du-
Skom Sifnios kao Julijom. On lirski tumaci ovog renesansnog heroja. Manje atrak-
tivhna uloga nego Merkucijeva, Trninicev Romeo je zracio CestitoS¢u i pozrtvo-
vanjem. Prvi susret Romea i Julije na balu kod Kapuletovih, on interpretira kao
zateCenost i predosecanje necCeg velikog i neiskazanog. Dramatic¢nost rastanka
dvoje zaljubljenih Dusko je igrao s pravom strascu. Zajednicka smrt Romea i Ju-
lije znacila je smrt sjedinjenog bica. Zracila je Culnost iz igre para Sifnios-Trninic.
Publika Firence, Beca i cele Holandije sa ovacijama je primala ovaj izuzetan ba-
letski par. KritiCar Le Nationala opaza: ,Ako se u predstavi Romeo i Julija istakla
jedna pozitivna strana, ona se bitno odrazila u pravom otkricu jednog klasicnog
igraca izvanrednog talenta. Rec€ je o DuSanu Trninicu, Cija se jedinstvena tehnicka
doradenost retko nalazi i kod velikih baletskih imena. Apsolutna jasnoca koraka,
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skokova i adada (adagio), krajnja Cistota stila i odliCan smisao za ritam navode na
misljenje da je Dusan Trnini¢ umetnicka licnost visokog ranga.”

U kontekstu klasi¢nih uloga, Trnini¢ je dao pravu kreaciju kao Albert u Zize-
li. On je bio u vojsci kada je Cuveni ruski koreograf Leonid Lavrovski doSao u Be-
ograd 1957. godine. Zato je Dusko romanticarskog princa odigrao nesto kasnije.
Ovu ulogu su imali svi veliki igraci sveta, pa je pravo umece doneti svoj lik i ostati
upamcden.

Albert naseg umetnika je topao, zaljubljen, zbunjen u prevari. Tragicnu sce-
Nnu na kraju | ¢ina Trnini¢ igra u velikim potezima pravog dramaticara. Ulazak
Alberta u Il ¢inu na groblje, gde leZi voljena Zizela, scena je za sebe, i tu Trninic¢
pokazuje veliku kreativhu moc. Uzvisen u kajanju, sav u bolu, nadvijen nad ljiljani-
ma, njegov Albert je utonuo u ezotericni svet. On nosi predosecaj da nije sve zavr-
Seno idasmrt nije definitivna. Njegov poseban pristup ulozi je Sto on, u vilinskom
svetu, Zizelu dozivljava ne kao realnu ve¢ kao duh svoje ljubavi. Romanticni heroj
se predaje svom idealu. S mnogo topline, ali i zacudenosti, on idealizuje taj svet.
Briljantan u svojoj varijaciji oprostaja i molbe kraljici vila Mirti, Trnini¢ igra odnos
prema smrti. Borba za vecnu ljubav je borba za zivot. Na kraju predstave, kada je
sen Zizele otisla i kada je Albertu ostao samo cvet sec¢anja, Trnini¢ ne ostavlja di-
lemu da li se Zizela stvarno pojavila. Sa ljiljanom u ruci, u polaganom hodu, umet-
nik nam nosi veru da je ljubav vecna, ako je istinita i duboko u hama samima. U
celom bicu DuSan nosi patnju, oprostaj i veCnost.

U toj ulozi, uostalom kao i u svim drugim ulogama koje je igrao u svojoj
bogatoj karijeri, vidi se da je igra za Dusana Trnini¢a duboko moralni ¢in. Kao naj-
uzviseniji smisao, kao humani pristup ljudskoj tragediji kroz emocije.

| u ostalim ulogama klasicnog repertoara Trninic je dokazao visoku klasu
igraca i umetnika. Lirske heroje, prinCeve Dezirea u Zacaranoj lepotici i Princa
u Pepeljuzi — stereotipe klasi¢nih baleta — Dusko igra precizno, lako i sa velikom
elegancijom. Tu najviSe dolaze do izrazaja njegove lepe baletske linije.

U Sopenovim Silfidama on poetiku pokreta dovodi do savrsenstva: igra
samu muziku, a Fokinova koreografija mu je odlicna baza da se iskaze.

Kritika i publika Jugoslavije i sveta posebno je pozdravila soliste u Bizeovoj
Simfoniji u C-duru Jovanku Bjegojevic¢ i Dusana Trninic¢a. Puni poezije, oni su bili
dusa ovog apstraktnog baleta.

Kao solista u Impresijama Dimitrija Parlica, Dusko se igra igrom. To je, kao
i druge klasi¢ne solo numere, transparentna uloga, ali je publici donosila nesto
dragoceno - lep, istinski dozivljaj igre.

Plasticno i izrazajno telo Dusana Trninica izuzetno je doslo do izrazaja i u
ulogama modernije ekspresije. Linija izmedu klasicnog i neoklasi¢nog stila nije
uvek tako stroga i prepoznatljiva. Znakovi se preplicu, stilovi uticu jedan na dru-
gog. Ipak se pojedine uloge izdvajaju po drugom koreografskom jeziku i po dru-
gacijoj motivaciji pokreta.

Orfej, na novu, ,teSku” muziku Stravinskog, zahtevao je od mladog balet-
skog para Sifnios-Trnini¢ da pristupe na poseban, savremeniji nacin koreograf-
skoj materiji. Trnini¢ nosi emotivni naboj, jer je to njegovo obelezje, ali tumaci
Stravinskog s potrebnom distancom. Parli¢ eksperimentise s Duskom pa zajed-
niCki donose nov kvalitet. Pokret je motivisan ne formom, spolja, tehnikom, vec
dramskom situacijom.
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Zagonetnog Mandarina u istorijskoj predstavi Dimitrija Parlica Cudesni
mandarin, Dusko Trnini¢ kreira na svojstven nacin. Ovaj lik coveka koji nece da
umre dok mu Devojka (Duska Sifnios) ne ispuni erotski san, Trnini¢ igra prema
modelu istocnjackog mistika punog suzdrzanih osecanja i dubokog mraka: veliki
potezi, sinkopirano telo, odsecni pokreti, hladno nepristajanje na smrt... Erotska
zelja je sve jaCa. Formu i sadrzaj on iskazuje jedinim izrazajnim sredstvom - te-
lom. Snazna energija izbija iz svakog njegovog pokreta. U smrti Mandarina Trni-
ni¢ nalazi nov izrazajni kéd. Sada pristaje na smrt jer je zelja ispunjena. | tu Trninic
snazno, ekspresivno igra svoju poetsku viziju.

Jedan od najznacajnijih baleta Dimitrija Parlica su Napustene, na muziku
Milka Kelemena. Inspiraciju za ovaj balet Parli¢ je nasao u Lorkinoj poemi Dom
Bernarde Albe. U ovom delu baletski jezik je sveden na esencijalno znacenje a
forma je apstraktna. Izvanredne likove majke i ¢erki dale su Jovanka Bjegojevic,
Visnja Bordevic, Janka Atanasova, Ljiljana Dulovi¢ i Nevena Miri¢. Dusan Trninic
igra Mladic¢a koji unosi uznemirenje i erotsku mastu u zatvoreni zenski svet Ber-
narde Albe i njenih kceri. S naznakama, elementima Spanskog podneblja inkor-
poriranih u modernu baletsku leksiku, Trnini¢ suzdrzano, sa distancom, gradi
ovaj lik modernog senzibiliteta. On ne ispoljava erotiku kao svoje sredstvo, vec je
on objekt, dozivljaj introvertnih, ceznjivih kéeri. Mladi¢ Duska Trninic¢a sveden je
na znake a on znacima daje svoj znacaj i tumacenja.

Jog izrazitiji Trnini¢ je u naslovnoj ulozi u Coveku pred ogledalom Milka Ke-
lemena i Dimitrija Parli¢a. Ostareli Covek se vidi u odsjaju ogledala i sebe doziv-
ljava kao mladog. Vecnost, potisnuti san coveka, uvek biva slomljena realnoscu.
Trninic¢ telesno, ekspresivno ulazi u egzistencijalnu bit Coveka. Parlic mu pruza
sjajan koreografski materijal. Veliki umetnik ne gradi pateticni lik starca vec ga Si-
rokim i preciznim potezima opravdava. Svest o protoku vremena Dusko je doneo
s mnogo licnog iskustva. On ne prolazi kroz ogledalo — on se sam ogleda. Stana
Duri¢ Klajn u Politici pise februara 1964. godine: ,Tumaceci psiholosku i emocio-
nalnu sustinu libreta — unutrasnju borbu ostarelog coveka koji u sopstvenom liku
iz mladosti vidi svog rivala - Trninic je s punim unutrasnjim intenzitetom, velikom
dramatskom snagom i vibrantnom telesnom pokretljivoscu ostvario svoju do da-
nas najpotpuniju i najvecu rolu.”

U mnogim baletima i operama Dusan Trninic je pokazao veliki igracki dar
u karakternim i polukarakternim ulogama. Uzimam uslovno ove kategorije, jer je
vecina baletskih koreografija kod nas bila klasi¢na i neoklasi¢na.

Trnini¢ je preko dvadeset godina pobirao aplauze igrajuc¢i PolovCanina u
Poloveckom logoru iz opere Knez Igor. Ovom ulogom, odigranom prvi put 1949,
Dusko je otvorio jos jedan put svojih kreacija. Iskazao je i novu snagu. Velikim,
panterskim skokovima, snaznim plec¢ima i rukama i plasticnim telom kao zate-
gnuti luk, Duskov PolovCanin uspeva da obuhvati celu scenu i da pokretima i
skokovima kreira prostor. Njegova moc transmisije energije u pokret i ekspresiju
u ulozi PolovC€anina dolazi do punog izrazaja.

Nacionalni balet Licitarsko srce KreSimira Baranovica i Dimitrija Parlica, ve-
liki je uspeh beogradskog Baleta i Dusana Trninica. U interpretaciji ovog majstora
baletske scene Ciganin je snazan, pust i slobodan. Telo u naponu, skokovi, veliki
i gipki, odrazavaju bit i zivotnost. Uloga Ciganina, kojom se proslavljao po Evropi
pedesetih godina, za Duska je bila jos jedan dokaz da je sustina igre u samom
njegovom bicu.
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Nov izazov je bila i uloga Dvorske lude u baletu D. Parlica Huan od Carise.
lako je ovaj balet kreiran za Jovanku Bjegojevic¢ i Milorada Miskovic¢a, Trninic se
nametnuo ulogom duhovite i dovitljive Dvorske lude. Igracki i tehnicki precizan,
ali viSe i od toga, on se kroz pokret i gest na sceni poigrava. On to stvarno moze.

Ulogom Karenjina, muza Ane Karenjine, u istoimenom baletu, Trnini¢ zavr-
Sava svoju bogatu umetnicku karijeru. U ovoj ulozi Dusko pokazuje svoj vec¢ doka-
zani umetnicki dar, ali i da uloga koja nije mnogo igracka, moze da bude velika.
On bezi od naracije pa gestovi postaju deo igre. Ekspresija Trnini¢a na sceni uvek
zracCi autenticnoscu.

Duskov prvobitan osecaj za igru, koji je dobio jos kod Olge Grbic Tores, ista-
kao se kroz Spanski ritam i kastanjete. Kao arhetip, Spanske igre su dosta koriste-
ne i U nasem baletu. Instinktivni igrac, kakav je Dusan Trninic¢ bio, odmah je pri-
hvatio ovaj stil kao svoj. Celog Zivota, u preplitanju s drugim stilovima i Zanrovima,
Trnini¢ ostaje inicijalno vezan za Spanske igre. PocCinje s igranjem u ansamblu u
baletu Bolero Morisa Ravela i u koreografiji Anice Preli¢. Ubrzo igra solisticke ulo-
ge, tako da je zapazen u Spanskom kapric¢u. Briljantan je u baletu Ljubav ¢arob-
nica sa partnerkom Mirom Sanjinom. Na festivalu u Lozani kritika opaza: ,Ljubav
carobnica je cesto bila samo groteskna. Srecom, nekoliko pojava odlichog umet-
nika, Dusana Trninica, koji 'baletira’ s posebnom energijom, spasli su predstavu
nesrec¢ne sudbine.”

Sa istom partnerkom dozivljava ovacije u operi Karmen. Ulogom Toreadora
u baletu Rodendan infantkinje Dusko spaja zadate Spanske elemente s moder-
nim koreografskim jezikom Dimitrija Parlica. Kao borac s bikom, on nosi tajnu
Zivota i smrti. Specifi¢an stav tela govori o tome. Suzdrzana energija je takode
prisutna, pa je i ova Trnini¢eva uloga vladala scenom.

Na mnogim koncertima u zemlji on je sa strascu izvodio Spanske igre. Nje-
gov vrhunac shvatanja sustine Spanskog ritma i igre je predstava U bastama
Granade, gde je on bio idejni tvorac predstave, koreograf i igrac. Veliki pozna-
valac Spanskih igara, Trnini¢ sublimira igracki jezik, koristi Spanske elemente i
motive inkorporirajuci ih u Moderan kéd. Dramatic¢nost i suzdrzanost u isto vre-
me, kao i raskos igre, karakterisu ovo sinkreticko vece Spanske poezije, muzike,
igre i baleta. Sinkope, naglasavanje petom, reski sitni udarci nogama, klizanje u
prostoru, izvijen korpus, ruke i Sake u specificnom polozaju, snazan energetski
naboj i elegancija — glavne su karakteristike njegove igre u baletima sa Spanskim
elementima. Trninic je u Spanskim igrama najprecizniji i muzicki. Njegov ritam se
uvek poklapao sa zadatim, a njegova logika je i logika Spanskog ritma, bez obzira
koliko je blizu originala ili je u pitanju krajnja stilizacija. | u Spanskom duhu i poet-
skoj viziji, Trnini¢ je nalazio svoju sustinu bitisanja kroz igru.

Diskurs o ukidanju faha

Ceo umetnicki opus DusSana Trninica preplice se i ne daje istrazivacu da ide
po zivotnim i kreativnim fazama ovog umetnika, vec¢ po zanrovima i fahovima.
On ih je sve obogatio svojom poezijom pokreta. Intuicijom transcendentira po-
kret u telesnu ekspresiju i poetiku. Prostor i vreme on podreduje svom culnom
dozivljaju.
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Prolazeci kroz sve fahove poznate u baletskoj i igrackoj umetnosti, Trninic
je tako ukinuo fah. On je umetnik Ciste igre. Fah i zanr su spoljne forme koje su
definisali teoreticari. One su fikcije, a igra kojom se bavi Trnini¢ zadire u Cisto-
tu umetnickog stvaralastva. Dusan Trninic je igrac univerzalnosti i savremenosti.
Modernost za sva vremena.

Vaznija literatura:

- Liéni arhiv DuSana Trnini¢a

- Vladeta Jeroti¢, Bolest i stvaranje, BIGZ — Biblioteka XX vek, Beograd 1976.

- Karl Gustav Jung, Dinamika nesvesnog, Matica srpska, Novi Sad 1977.

- D. Krec€ i Krecfild, Elementi psihologije, Naucna knjiga, Beograd 1980.

- Psihologija i sport, priredio Dz. E. Klajn, Nolit, Beograd 1984.

- Laurie Nadel, Sixth sense, Prentice Hall Press N. Y. 1990.

- Suzan Langer, Problemi umetnosti, Gradina, Nis 1990.

- Jacques Derrida (tematski broj), Delo, uredio Slobodan Blagojevic, Nolit,
Beograd, mart-april 1992.

- Milica Zajcev, Igra sto zZivot znaci, Muzej pozorisSne umetnosti, Beograd
1994,

- Milica Jovanovic, Prvih sedamdeset godina, Narodno pozoriste, Beograd
1994.

Dusan Trnini¢ - pedeset godina na baletskoj sceni®*®
INntuicija i radost igre

Filozof Fridrih NicCe je rekao da je igra najdublji, ontoloski sloj ljudskog iskustva i
da je mocna jer se najsnaznije iskazuje intuicijom.

Samo velikiigraCiimaju spoznaju, tajnu umetnickog zivljenja i bivstvovanja.

Dusan Trninic je posvecenik koji je zakoracio u svet i ispunio ga vrhunskom
estetikom igre, baletom. Njegove uloge postaju paradigme nase baletske scene.

Pred Drugi svetski rat, Trnini¢ — jos deCak — ostaje bez daha kada je u Banja
Luci prvi put video predstavu Romeo i Julija. Taj beskrajni scenski prostor ispu-
njen dramom, sukobom, kretnjom, strascu i smrcu, ostaje njegova trajna fascina-
cija. Verovatno se utapao u pozorisne snove kada je sa kompletnom porodicom
na pocetku Drugog svetskog rata odveden u ustaski logor u Slavonsku Pozegu.

San o teatarskoj igri je tako jak da decCak oseca da pripada jednom druga-
cijem svetu nego onom koji vidi oko sebe. Pristajanje na razliCitost ima uticaja na
ceo zivot i stvaralastvo Trninica.

Godine 1942. u Beogradu, gde su nasli smestaj, izasao je oglas za studio ba-
leta Radmile Gaji¢, koja je primala na skolovanje talentovane igrace.

Trninic pocinje da uci klasican balet, ali ubrzo otkriva Spanske igre kod Olge
Grbic¢ Tores i usvaja strogi ritam kao deo svog habitusa. On se iskazuje kao vrlo
talentovan u ovladavanju svojim telom kao instrumentom.

299 Orchestra, Beograd, br. 1, prole¢e 1995, str. 14-17.
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Prvi javni nastup Dusana Trninica je iste 1942. godine na koncertu na Ko-
larcevom univerzitetu sa skolom gospode Tores. U Igri vatre, na muziku De Falje,
Zapaza ga cuvena balerina i pedagog Nina Kirsanova, koja mu preporucuje da
mora dobro da nauci klasi¢ni balet da bi mogao da se posveti igri. On ide na Ca-
sove i kod gospode Kirsanove.
bili su pogodni za savladavanje strogih zakona baleta. Sve je ukazivalo na to da
Trnini¢ moze i umetnicki da se formira.

Zabelezen je prvi nastup Trninic¢a na plakatima Narodnog pozorista u Beo-
gradu. U nedelju 18. marta 1945. godine u 10.30 h koncert u korist ranjenika: Mati-
ne klasicnog i modernog baleta i Spanskih igara. UCestvuju ucenici studija Nine
Kirsanove, Radmile Gaji¢, Smiljane Mandukic i Olge Grbic Tores.

Pocinje rad Odseka baletske skole na Muzickoj akademiji i Dusan Trninic
nastavlja normalno skolovanje kod sjajnog profesora Milorada Jovanovica, koji ga
je naucio preciznosti, pedantnosti i meri u baletu. Nina Kirsanova mu je usadila
slobodu, Sirinu i otvorenost kao radosti igre. Od Olge Grbic Tores, kroz Spanski su-
blimirani pokret, naucio je da se minimalnim sredstvima moze mnogo pokazati.

Paralelno sa ucenjem, Trnini¢ volonterski igra u Narodnom pozoristu od
jeseni 1945, godine. Od tada, za Trninica zivot se poistovecuje sa igrom i za njega
postoji samo umetnicka biografija. Snovi pocCinju da se ostvaruju.

On s mnogo ljubavi i entuzijazma, Sto je bilo potrebno u posleratnim vre-
menima, ucestvuje na brojnim baletskim koncertima i u obnavljanju Baleta Na-
rodnog pozorista. Dolaze novi igraci iz folklora i armijskog ansambla, izdvajaju
se jake individualnosti, a Dimitrije Parli¢ pocinje da se bavi koreografijom. Kao
lucidan i talentovan umetnik, Parli¢ koristi igrace u onome u cemu su oni najbolji.

Dusan Trnini¢ dobija solistiCke uloge, a znacajan uspeh postize 1947. godi-
ne na premijeri Ohridske legende. U divertismanu Il ¢ina on igra roba, mladog
Grka. Sasvim je izvestan njegov suptilan i autentican baletski talenat.

Svake sledece godine Trnini¢ kreira nove uloge i raznovrsnim interpretaci-
jama obogacuje repertoar Narodnog pozorista.

Slede velike klasiCne role, briljira u Poloveckom logoru, igra Spanske balete,
istrazuje moderni baletski senzibilitet.

Prvi izlazak beogradskog Baleta u inostranstvo 1951. godine, na Festivalu u
Edinburgu, veliki je uspeh i Narodnog pozorista i Dusana Trninica.

On potvrduje da je igrac visoke klase i da je posebna pojava u nasem bale-
tu. Cesta gostovanja na jugoslovenskim i inostranim scenama, kao i uspeh kod
publike, ukazuju da ovaj sjajan umetnik pleni u svim baletskim stilovima i zanro-
vima. RazliCit dijapazon uloga, njegova duhovna posvecenost igri i scenska suge-
stivnost, imali su velikog odjeka u domacoj i inostranoj Stampi.

Poziv za angazman u inostranstvu odbija. Emotivan, otvoren prema zivotu,
nas umetnik se uvek vraca Beogradu. Ovaj grad na raskrsnici puteva, docekivao
je sve one koji su imali sta lepo da ponude. Dusan Trninic¢ je ostao veran Beogra-
du svih pedeset godina.

Pariz pedesetih godina postaje centar baletskih zbivanja. Trnini¢ odlazi na
doskolovavanje kod Cuvenih ruskih balerina i pedagoga Olge Preobrazenske i
Ljubov Egorove. Profesor Pereti ga uci tajnama italijanske Skole. U Parizu Dusan
upoznaje moderne tokove baleta i, pun inspiracije, vraca se u Beograd.
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Bogata umetnicka biografija i faktografija su samo deo jedne velike balet-
ske licnosti. Dusko Trninic je sintetizovao baletsku tehniku, licnu ekspresiju i ne-
pogresivom intuicijom kreirao raznovrsne likove. Njegova moc¢ transcendencije
je izuzetna a to je obelezje autenti¢nih stvaralaca.

Igra Dusana Trnini¢a nije determinisana samim tehnickim izvodenjem. On
postuje principe klasicnog baleta: precizne osnovne pozicije ruku i nogu, pravilno
postavljena bedra, ravan kicmeni stub kao osnovu baletske tehnike, dosta snazna
leda, uranjajuci demiplié i mekani developpé; pirouettes, tours, skokovi i svi drugi
baletski elementi u izvodenju Trninica bili su pravilni, laki, ali nisu prelazili u vir-
tuoznost. On nije osecao potrebu za scenskim efektima koji bi bili deo egzibicije.
Lepotaidozivljajigre je ono Cemu je Trninic¢ tezio. Ono Sto je besprekorno izvodio
bile su batteries u svim varijantama. Lak odskok od zemlje i brze promene nogu,
delovali su kao sitan vez, kao Cipka.

Trnini¢ nije rutinerski igrac. Kako sama igra identifikuje igraca, a mi opaza-
mo i dozivljavamo ono Sto je interakcija, tj. virtuelni entitet — on je umetnik koji je
to potvrdio svojim vrhunskim kreacijama i tako usao u sustinu ljudskog postojanja.

Osnovni instinkt Dusan Trnini¢ sprovodi u pokret. Ovaj umetnik se najvi-
Se oslanja na intuiciju, iracionalni deo njegove duse koji mu ukazuje na put. On
baletskom tehnikom disciplinuje intuiciju i stvara dinamicku, pokretnu formu,
igru. Dozivljeni pokret Trnini¢ iskazuje kroz baletsku tehniku i tako daje kvalitati-
van znacaj igri. Energetski naboj se sintetizuje i svesno eksternalizuje u vrhunsku
estetsku kategoriju.

U svojoj igri Dusko je veoma iskren. On ne zeli da autoritarno namece svoj
model, on se raduje igri. Dusko Trninic je uspeo da hade harmoniju svog unutra-
Snjeg i spoljasnjeg sveta.

Ostaju zapamcene njegove uloge po svojoj mastovitosti, kao poetske vizije
koje nose snagu autentic¢nosti. On je preSao granicu imitativnog i nametnuo je
svoj obrazac.

U svojoj bogatoj baletskoj karijeri, Dusko Trninic¢ je odigrao sve role klasic-
nog repertoara, zatim bio sjajan interpretator karakternih uloga, a Spanski fah mu
je bio sasvim blizak tokom celog veka igre. Koreografi, posebno Dimitrije Parlic,
inspirisali su se Trninic¢evim raznovrsnim talentom, pa su stvarali za njega balete
modernog senzibiliteta.

Godine 1949. Dimitrije Parli¢ radi koreografiju za svoju, danas vec¢ antolo-
gijsku predstavu Romeo i Julija na muziku Sergeja Prokofjeva. U ovoj predstavi
Trninicev Merkucije spada u kreativne vrhunce istorije naseg baleta.

U tumacenju Duska Trnini¢a Merkucije je nosilac zivotne radosti koja bez
zadrske preplavljuje sva zivotna iskustva. Tako ide i u smrt. Svet oko njega po-
stoji samo da bi se on poigrao. Na balu kod Kapuletovih, na primer, on Sarmom
pleni neprijateljsku kucu. Dusko tumaci svog heroja kao prijatelja koji preuzima
porodicnu kob. Kao vihor ide u zivot i smrt. Medutim, Trnini¢ ne glumi telo, vec¢
iz igre proizlazi kontekst uloge. Klasicna tehnika je okvir u kome se on krece. Re-
nesansna otvorenost, lakoca i preciznost u detalju, odslikavaju ovaj zanimljiv lik.
Antologijska scena je Merkucijeva smrt: Dusko tu iskazuje posebnu nadarenost,
moc¢ empatije. On je u stanju da duboko dozivi iste emocije kao licnost koju igra
a zatim da ih scenski prezentira. Njegovo telo igra tragediju. Igra i dusa koja ne
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zeli da napusti svet radosti i veselja. U izrazajnim rukama i saci Trnini¢ nosi tajnu
Zivota i smrti Merkucija.

Duboku prozivljenost Merkucija osetila je publika cele Jugoslavije, zatim Fi-
rence, Venecije, Osake, Tokija, Atine, Vizbadena, Lozane, Madrida i Barselone. Na
festivalu u Lozani kritiCar je napisao: ,Merkucije (Dusan Trninic¢) eksplodira od vital-
nosti, mladosti, poezije. On je zaista taj mladi hvalospevni pesnik —do te mere da ga
dozivljavamo kao Romea - vidimo samo njega. On je uostalom jedini koji korektno
igra. Osim toga, on sam dodaje onu bajkovitost koja je osnovna osobina Merkucija,
onu prgavost koja od scene njegove smrti Cini jedan od velikih trenutaka baleta.”

U kasnijim izvodenjima Romea i Julije Dusan Trninic igra i Romea sa Du-
Skom Sifnios kao Julijom. Manje atraktivna uloga nego Merkucije, Trnini¢ev Ro-
meo je lirski renesansni heroj koji zraCi predosecanjem neceg velikog i neiskaza-
nog. Dramaticni rastanak zaljubljenih Dusko je igrao s pravom strascu. Zajednicka
smrt znacila je smrt sjedinjenog bica. Zracila je Culnost iz igre para Sifnios-Trninic.
Evropske scene su ovacijama primale ovaj izuzetan baletski par.

U kontekstu klasicnih uloga Dusko Trninic je dao veliku kreaciju kao Albert
u Zizeli. Ovu ulogu su igrali svi veliki igraci sveta, pa je pravo umece doneti svoj
lik i ostati upamcen. Albert naseg umetnika je postao lirski, zbunjen u prevari.
Tragic¢nu scenu na kraju | Cina Trninic igra velikim potezima pravog dramaticara.
Ulazak Alberta u Il &inu, na groblje, gde leZi voljena Zizela, pokazuje pravu krea-
tivnu moc¢ Trninic¢a. Uzvisen u kajanju, sav u bolu, nadvijen nad ljiljanima, njegov
Albert je utonuo u ezoterican svet. On nosi predosecaj da nije sve zavrseno i da
smrt nije definitivna. Romanti¢ni heroj se predaje svom idealu. Na kraju predsta-
ve Trnini¢ ne ostavlja dilemu da li se Zizela stvarno pojavila: sa ljiljanom u ruci, u
polaganom hodu, umetnik nam daju veru da je ljubav veCna, i da je, ako je istinita
—uvek u nama samima.

U toj ulozi, kao i u svim drugim ulogama koje je imao, vidi se da je igra za
Trnini¢a duboki moralni ¢in: kao najuzviseniji smisao, human pristup ljudskoj
tragediji.

| u ostalim delima klasicnog repertoara, Dusko Trnini¢ je dokazao visoku
klasu igraca i umetnika. Lirske heroje, princeve, stereotipe akademskih baleta,
nas umetnik igra precizno, lako i s elegancijom. Tu najvise dolaze do izrazaja nje-
gove lepe linije. Poetika pokreta se izrazava u: Pepeljuzi, Zacaranoj lepotici, Silfi-
dama, Simfoniji u C-duru, Impresijama...

Plasticno i izrazajno telo Duska Trninic¢a doslo je izuzetno do izrazaja u ulo-
gama modernijeg jezika i ekspresije. Zagonetnog Mandarina u istorijskoj predsta-
vi Dimitrija Parlica Cudesni mandarin, Trnini¢ kreira prema modelu isto¢njackog
mistika, punog suzdrzanog osecaja i dubokog mraka. Velikim potezima, sinkopi-
ranog tela, odsecnim pokretima Trnini¢ sa Duskom Sifnios igra sustinsku erotiku.

U veoma znacajnom baletu Parlica Napustene, radenom prema poe-
mi Garsija Lorke Dom Bernarde Albe, baletski jezik je sveden na esencijalno
znacenje, a forma je apstraktna. Dusan Trninic¢ igra Mladi¢a koji unosi uzne-
mirenje i erotsku mastu u zatvoreni zenski svet Bernarde Albe i njenih kceri.
Sa naznakama elemenatima Spanskog podneblja inkorporiranim u modernu
leksiku, on suzdrzano, sa distancom, tumaci ovaj lik modernog senzibiliteta.
Ne ispoljava erotiku kao svoje sredstvo, vec je on sam objekat, dozivljaj intro-
vertiranih, Ceznjivih kceri.
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Jog izrazitiji je Trnini¢ u ulozi Coveka u baletu Covek pred ogledalom Di-
mitrija Parlica. Vecnost, taj potisnuti san Coveka, uvek biva slomljena realnoscu.
Trnini¢ telesno, ekspresivno ulazi u egzistencijalnu bit Coveka. On s mnogo
licnog iskustva izrazava svest o protoku vremena: ne prolazi kroz ogledalo, on
se sam ogleda.

Dusan Trninic¢ je preko dvadeset godina pobirao aplauze igrajuci PolovcCa-
nina u Poloveckom logoru — ulogom odigranom prvi put 1949. godine. Njom je
otvorio jos jedan put svojih kreacija. Iskazao je novu snagu velikim, panterskim
skokovima, telom zategnutim kao luk, i snaznim, izrazajnim rukama. On obu-
hvata celu scenu, skokovima kreira prostor. Na mnogobrojnim gostovanjima u
inostranstvu, posebno je hvaljen u toj ulozi, pa tako jedan od kritiCara u listu Le
Temps belezi 1956. godine: ,DusSan Trnini¢ — vrhunac jednog personaliteta, skoko-
vima i fizicki je potpuno poseban. On je igra¢ kao macka.”

U Licitarskom srcu Dusko igra Ciganina i proslavlja se na evropskim scena-
ma. | ovom ulogom dokazuje da je sustina igre u samom njegovom bicu.

Novi izazov bio je Dvorska luda u baletu Huan od Carise. | tom ulogom on
se poigrava i pokazuje da mu i ovaj zanr nije stran.

Ulogom Karenjina Trnini¢ zavrsava svoju igracku karijeru. lako ova uloga
nije igracka, on bezi od naracije, pa tako njegovi gestovi postaju deo igre.

Instinktivan igrac, Dusko Trninic je inicijalno ostao vezan za Spanske igre.
Igra na koncertima i u baletima nasSih koreografa i briljira u baletu Ljubav carob-
nica, a kao Toreador u Rodendanu infantkinje. Donosi tajnu zZivota i smrti: njegov
specifican stav tela govori o tome.

Vrhunac njegovog shvatanja i poznavanja Spanskog ritma i igre bila je
predstava U bastama Granade u kojoj je bio idejni tvorac, koreograf i igrac. Tu
sublimira igracki jezik, koristi Spanske motive i elemente, inkorporirajuci ih u mo-
deran kéd. Dramaticnost i suzdrzanost u isto vreme, kao i raskos igre, karakterisu
ovo sinkreticko vecCe Spanske poezije, muzike, igre i baleta.

U Narodnom pozoristu Trninic¢ radi koreografije za kratke balete Las passi-
ones, na muziku Manuela de Falje, i Debisijevo Popodne jednog fauna. | u koreo-
grafskim vizijama Trninic je nalazio svoju sustinu bitisanja kroz igru.

Trninic je gradio istoriju naseg posleratnog baleta. Igrajuci sve fahove, stilo-
ve i zanrove poznate u baletskoj umetnosti, ukinuo je fah. On je umetnik Ciste igre
i zadire u Cistotu umetnickog stvaralastva. Igrac¢ univerzalnosti i savremenosti.

Svojom radoscu igre Dusan Trninic je stvarao svet oko sebe.

Dusan Risti¢ - povodom izlozbe*®°

Poetika utkana u crteze DuSana Risti¢a u isto vreme je i poetika pokreta. Njegovi
prijatelji, akademici, balerine, igraci, glumci komedije del arte uhvaceni su u tre-
nutku da bi odmah otisli dalje.

Oduhotvoreno lice Natase Boskovi¢ tone u snove svoje umetnosti, njena
ruka se produzava u ritualnu beskonacnost, a telo treperi u naponu plesa. Mitski

300 Rukopis govora na otvaranju posthumne izlozbe crteza D. Risti¢a u Galeriji Haos u Beogra-
du, 3. marta 1998.

‘ Jelena Santic.indd 262

5/12/2021 3:02:21 PM



Jelena Santic.indd 263

igrac Nizinski, u animalnoj pozi, spreman je na panterski skok ili kao Faun senzu-
alno osluskuje svoje telo.

Dusan Risti¢ je uhvatio avangardnu radoznalost i nemir Jovana Cirilova, kao
i suptilnost Duske Sifnios, nepomirljivost Visnje Bordevic, snagu Dusana Simica.

Tuzno-veseli, groteskni likovi komedije del arte, poput Arlekina, uvek su
dinamicni.

Likovi DuSana Ristic¢a ne stoje; oni su u vecitom kretanju sa svojom tajnom.

Virtuelna slika odraza crteza i virtuelni svet igre se poklapaju. Pokret je Cist,
kao Sto je Cista linija crteza umetnika Ristica. | kada je to samo skica ili nagovestaj
u aktovima, linija tusa prati telo i pokret, oseca se culni odnos samog umetnika.

Mekana linija i obline unose ritam nedoslednosti u kreativnost koja je dru-
ga, visa stvarnost.

U praznom, neomedenom prostoru, likovi Dusana Ristica lebde i plove. Ta-
lasi kretnje, elegantne poze, lepota su sustine zZivota DusSana Risti¢a. Kada je spo-
znao da lepote nema, on je resio da nema ni zivota. Ovi crtezi su hod lepote ka
nestajanju.

Igra o igri. O Isidori Dankan*”

Od pocetka XX veka, kada je Isidora Dankan sa talasima i vetrovima utrcala u
svet umetnosti, gajimo sentimentalno secanje na njen napor da igru oslobodi
kanona i da po grckom uzoru vrati prirodnost telesnom izrazavanju. Priznavala je
samo zakon osecaja i duSe. Zato se Cesto, u trazenju apsolutne harmonije, pate-
ticno i opasno priblizavala kicu.

Isidora se bavila poetikom svog zivota i to je pretvarala u strast igre, ili je
poetiku igre pretvarala u strast svog zivota. Ona je bez zadrSke i mistike otvarala
svoje intimne ponore i nudila ih publici kao umetnost. Isprepletala je tanku mrezu
izmedu zemlje | neba, vode i vatre, zbilje i snova, ljubavi i rastanaka. Simbolicka
vrednost je za nju imala znaCenje njene duse. Nije umela, niti imala potrebe, da
transcendentira arhetipske vrednosti, vec ih je ilustrovala pokretom, ,dusom tela".

Kada se obracala Platonu, Nic¢eu, Vagneru i Zan-Zaku Rusou, koristila je
samo onaj sloj koji je njoj bio potreban za objasnjenje svedenosti njenih pokreta
i koreografija. Isidora je vise nagovestavala pokret nego sto ga je stvarno razvila i
estetizovala. Trcanja, poskakivanja, okreti bili su pojednostavljeni. Veoma izrazaj-
ne ruke su davale potrebnu ekspresiju. Onoliko koliko klasi¢an balet tezi da po-
bedi Zemljinu tezu, toliko je Isidora koristila prirodni pad i nagib tela, koristeci Ze-
mljinu tezu. Dobijao se utisak stalnog lebdenja i poigravanja tela. U pocCetku svoje
karijere, Isidora se izrazavala uglavnom lirski, kasnije, sa sazrevanjem i tragedija-
ma koje su je pratile, postaje boginja Majke Zemlje i heroina. Minimalistickim po-
kretima je zelela da prenese jasnu poruku, a mozda i svoju nemoc. Tu se oCitavao
njen amaterizam, koji je, iako siromasan i nedorecen, uvek bio sugestivan.

Vera u svoje telo, u moc da anticipira prirodu, dali su ovoj umetnici poseban
izraz. Ono sto nam je ostavila kao dragoceno naslede, bila je njena ideja i zavet:
~Imamo pravo da budemo svoji.”

301 Program 26. Bitefa pod embargom, Beograd, 16-27. septembra 1992, s. p.; isti tekst objavljen
u biltenu Bitef pod embargom, u rubrici Bitef predstavlja, 25. septembra 1992, str. 6-7.
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Isidora je bila zrtva ljubavi, davanja i posvecivanja ljudima koje je bez rezer-
ve volela a koji su je uvek ostavljali. Muskarci su u njoj videli ,bozanstvenu maoru”;
snevali su san o0 animi koja ih muci ljubavlju.

Egocentricni genije modernog teatra Gordon Kreg*%? ostavlja Isidoru jer
mMu smeta njena posesivnost. Hladni bogatas Paris Singer zna da ona pripada
umetnosti, a ne njemu. Odlazi. Sergej Jesenjin, ukleti pesnik, bezi u smrt od ,Isi-
dorine ljubavne smrti".

Legenda o umetnici i zeni se polako rasplinjava: Isidora ne ume da prihvati
novo vreme i samoljubivo pokusSava da vrati stari film svoje slave. Brka proslost,
sadasnjost i buducnost. Ne shvata nezahvalnost publike i prijatelja. U alkoholu i
nimfomaniji postaje ono od cega je bezala celog svog Zivota. Postaje rob svoje
senke. Kao i sve sto je bilo trivijalno u njenom zivotu, trivijalna smrt joj vraca slavu.
Jedan pariski cinik tim povodom pise: ,Gospoda Isidora Dankan je umrla na na-
¢in koji kao da je sama sebi rezirala.”

Harizmaticna Isidora uticala je na igru i balet celog naseg veka. RazliCiti pu-
tevi velikog Fokina, neoklasi¢ara Mjasina, posebno pojava i mo¢ moderne, ipak su
prihvatili njenu ¢eznju za slobodnom mislju, umetnoscu i ljubavi. Ona je i nas san
da je igraiznad smrti i da nas vodi dalje, u dvadeset prvi vek.

Danas, na kraju milenijuma, kad sakupljamo sva istorijska iskustva, kada
ne bezimo od njih, vec ih koristimo za stvaranje novih formi, i kada se definitivho
oslobadamo terora dogmatskih ideja u Zivotu i umetnosti, Isidora mi se Cini kao
duh koji miri suprotnosti nastale za njenog zivota.

Ova kontroverzna umetnica, bogatog zivotnog iskustva, igracica je o kojoj
je napisan najveci broj knjiga, a kao fenomen dostojna je da bude u krugu najve-
¢ih ljudi nase epohe. Isidora — Izis doron — darovi boginje Izide, to je IGRA O IGRI 3%

Maga Magazinovi¢ - luk vekova*°“

Snazna individualnost, skromnost, sklonost ka analitickom prosudivanju, osobi-
ne su Mage Magazinovic¢ — umetnice, socijalistkinje, feministkinje, intelektualke, a
iznad svega humanistkinje. Sve te odlike uocCavaju se u njenim delima, a narocito
u autobiografskim beleSkama Moj Zivot.

U secanjima koja obuhvataju period od 45 godina (1882-1927) ona se po-
kazuje kao izuzetna licnost, istovremeno pronicljivi posmatrac i ucesnik mnogih
znacajnih dogadaja na prelomu vekova. Njeno sazrevanje proteklo je u borbi za
emancipaciju devojaka iz siromasnijeg sloja drustva, u skolovanju i studiranju
kod najznacajnijih profesora u Srbiji, a zatim u cuvenim Skolama u Nemackoj.
Pripadala je socijalistickoj omladini i stvarala novi umetnicki pravac u Beogradu.
Introspekcijom i analitickim diskursom, Maga Magazinovic¢ dotiCe probleme iz
razliCitih oblasti — etnologije, psihologije, sociologije, obrazovanja, kulture i poli-
tike. Posebno su znacajne godine balkanskih ratova, kao i vreme njene intimne

302 U literaturi se srece i izgovor Krejg.

303 U Biltenu Bitefa stoji: ,Isidora — Izis doron — darovi boginje Izide, jeste Igra o igri.”

304 Predgovor u knjizi: Maga Magazinovi¢ Moj Zivot, Clio, Beograd 2000, str. 7-35. Priredila Jele-
na Santi¢ (u definitivnoj redakciji Marije Jankovic).
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srecCe i tragedije. Izrazita skolonost ka realizmu, detaljni opisi i sentimentalno se-
c¢anje na detinjstvo, ali i socijalistiCka strogost i dramatika ratnih godina, u knjizi
secanja Moj Zivot iskazuju ne samo licni emotivni naboj ve¢ dobijaju univerzalno
znacenje. Kao snazna licnost, trazila je zivotnu motivaciju pre svega u sebi, a za-
tim i u drustvenim okolnostima, u stalnom sukobu s konzervativnom sredinom.
Svoje teorije i umetnicki svet nije gradila na spoljnim, glamuroznim efektima.
Istrazivala je sebe i ljude oko sebe da bi dosla do sustinskih ideja, koje su bile pre
svega vaspitne i obrazovne i doprinosile razvoju individue, a time i napretku ce-
lokupne zajednice.

Zivotni put ove intelektualke sa balkanskih prostora bio je dinamican - u
neprestanom kretanju, istrazivanju i uc¢enju, kao i upornoj borbi za emancipaciju
zene. U pokretima tela ona je simbolizovala svoj ideal harmonicne i slobodne li¢-
nosti, sposobne i spremne za velika odricanja.

Poput lIbzenovog Per Ginta, koji kao da u Zivotu skida sloj po sloj luka, tako
i Maga Magazinovic otkriva sebe kroz knjigu Moj zivot.

Naslede, folklor, atavizam i emancipacija

Prvi deo svojih secanja Maga Magazinovic posvecuje tradiciji predaka i herce-
govackim nasledem objasnjava svoju borbenost, zivotnu ¢vrstinu i iskrenost.
Etnografski opisi dragoceno su svedocCanstvo o strogom, patrijarhalnom zivo-
tu u UzZicu devedesetih godina proslog veka.**> Ona je svesna znacaja oCuva-
nja folklornog nasleda. Detaljnim prikazima kuce, hrane, odece, obicaja, igara,
rada, odnosa izmedu clanova porodice i prijateljima, dala je tradicijska obelezja
sredine iz koje je potekla, sto se, prelaskom u Beograd, izgubilo. Odrasla uz na-
rodne pesme i ples, Maga Magazinovic ¢e vibracije tih vrednosti osecati tokom
celog zivota.

Dolazak u veliki grad znacio je dalju emancipaciju, kako za Magu tako i celu
njenu porodicu. Otvorile su se nove perspektive, iako teska zivotna borba nije
prestajala. Prihvatanje novog nacina zivota, susreti sa razlicitim mladim ljudima,
edukacija kod dobrih nastavnika i profesora, uc¢esce u drustvenom zivotu, sazna-
nje da postoji protekcija za ,gospodice iz visSe klase” — sve to deo je licnog videnja
autorke knjige Moj Zivot o hastanku gradanskog drustva u tadasnjoj Srbiji. U svim
detaljima iz detinjstva i devojastva uocCava se jak moralni i eticki kdd koji prozima
celokupni zivot Mage Magazinovic¢. Ona postuje patrijarhalni red, ali u isto vreme
tezi i ostvarenju licne slobode.

Svoju nacionalnu pripadnost Maga je Cesto s ponosom isticala. lako po
ubedenju socijalista, ona je osecala da sustinski pripada svom nacionu. Divila se
kulturi drugih naroda koje je upoznavala u direktnim susretima, ali je uvek istica-
la vrednosti nade nacionalne bastine i smatrala nas narod superiornim. Zelela je
da se iskustva drugih kultura ugrade u nasu i s tugom ustanovila da Srbi nemaju
tako razvijen osecaj za drustveno koristan rad, koji je, na primer, doprineo civili-
zacijskom usponu Danske. Sve pojave i zbivanja posmatrala je sa humanistickog
stanovista.

305 Odnosi se ha XIX vek. Sve ostale napomene su autorkine — Jelene Santié. — Prim. red.
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Na svom putovanju kroz vreme | dogadaje zaustavljala je trenutke koji su
bili znaCajni za njen razvojni put i dragocenim podacima svedocila o Srbiji toga
vremena, kao i o ljudima u njoj.

Skolovanje i studije

Edukacija zauzima veoma znacajno mesto u secanjima Mage Magazinovi¢ u
knjizi Moj Zivot. Posebno se uocCava da su nhjeni roditelji, u neprestanoj borbi sa
siromastvom, Cinili sve da njihova deca zavrse Skolovanje.

O osnovnoj Skoli i realki u Uzicu autorka pise emotivno i precizno: detaljno
opisuje svakog ucitelja, predmete koji je ucila, kao i drugove i drugarice sa kojima
je provela prve godine Skolovanja. Radoznala i nemirnog duha, ona je od ranih
dana tragala za znanjem.

Krajem XIX veka Beograd je bio grad koji je izrastao iz palanke: imao je
Veliku skolu (Univerzitet), Narodni muzej, Narodno pozoriste i Narodnu biblioteku.
Tu je bilo steciste onih svetova koji su stvarali nove gradanske vrednosti. Poznati
profesori, naucnici, umetnici i drugi intelektualci, kao sto su bili Jovan Cvijic,
Branislav Petronijevi¢, Nadezda Petrovic, Rista i Beta Vukanovic, Ljuba Jovanovic
Patak, Aleksandar Beli¢, Milan Grol, Branislav Nusi¢, postavili su ¢vrste temelje
buducoj Srbiji.

Opis skolovanja na Visoj zenskoj skoli prava je socioloska studija. Potekla
iz porodice koja se odlikovala skromnoScu, i sama veoma skromna, Maga
Magazinovic je shvatila da kao ,devojka iz palanke” svoje zelje moze da ostvari
samo temeljnim sticanjem znanja.

Porteti profesora i lucidna zapazanja o radu sa ucenicama jos jedno
su slikovito svedocCanstvo o Skolovanju u Beogradu na pocetku veka. lako je
program bio izraden za buduce uciteljice i sastojao se iz znatnog broja ,zenskih”
predmeta (Sto je bilo posledica patrijarhalne tradicije), ipak je omogucavao Siroko
obrazovanje. U skoli je vladala strogost. Maga je to postovala, ali je i pruzala otpor.
Vec tada je bila formirana, samosvojna licnost.

Na Filozofskom fakultetu, kao vanredni student filozofije, nastavila je
borbu za Zensku emancipaciju. Sigurna u sebe, izborila se da dobije regularni
indeks i da polaze ispite pred ,pravom” komisijom. Cak se upustala u rasprave
sa profesorom Branislavom Petronijevicem, sto je za to vreme bilo gotovo
nezamislivo. Sve to svedoci o njenoj inteligenciji, zivotnoj snazi | verovanju u
pravdu. | ostali njeni profesori bili su znacajne licnosti nauke, Sto je svakako uticalo
na analiticnost i intelektualni razvoj autorke knjige se¢anja Moj Zivot. U svojim
filozofskim promisljanjima, Maga Magazinovic je estetiku smatrala bitnom koliko
i etiku. Takav sustinski spoj trazila je i u zivotu i u kulturi. Umetnost je za nju bila
anticipacija humanistickog izrazavanja individue.
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Borba za radno mesto

Veoma vredna, Maga Magazinovic je bila svesna da mora pomoci roditeljima i da
treba sama da zaraduje, kako bi mogla da nastavi studije. Od pocetka svoje zre-
losti, Zzivot je posmatrala realno, u svakom trenutku.

Nije joj se ispunila Zzelja da radi u Narodnom pozoristu, jer ,glumice nisu bas
na dobrom glasu”. Ipak je pisala za Pozorisni list i prevela Palancane, Na dnu i
Decu sunca Maksima Gorkog. Tako se postepeno priblizavala umetnickom svetu,
kome Ce pripadati celog svog zZivota.

Posebno je bila ponosna sto je zahvaljujuci svojoj upornosti uspela da bude
prva zena praktikant u Narodnoj biblioteci i prva zena novinar u Politici, u dru-
goj godini izlazenja tog lista. Njena borba za Zenska prava tu dobija pun smisao.
Uspevala je da ideje feminizma i socijalistiCka shvatanja unese u clanke koje je
objavljivala. Spominje da joj je prvi Clanak Stampan 20. avgusta 1905. pod naslo-
vom Obrazovanje Zenskinja u Srbiji. Posle toga postala je ¢lan redakcije i urednik
feljtona. O svemu Sto je saznala o Klari Cetkin, Lili Braun i drugim socijalistki-
Nnjama pisala je u svojim ¢lancima. U feljtonu je publikovala i tekstove Dobrosla-
ve Pordevic, verenice Dimitrija Tucovica. Bez velikih pretenzija objavila je pricu
Stanko pijevac ili Nikola obad, verno docaravajuci palanacke likove. Bila je dovolj-
Nno poznata pa je mogla da se potpisuje samo inicijalima M. M. Radila je nekoliko
meseci, a zatim se vratila svom profesorskom pozivu. Kasnije je povremeno bila
saradnik Politike, propagirajuci telesnu kulturu.

Maga Magazinovic 